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			«Barcelona en llamas. 




			Los Arquitectos de la ciudad de Barcelona son: 1.º El señor Gaudí, 2.º El señor Domènech i Montaner, y 3.º el señor Puig i Cadafalch. ¿Quién es más atrevido? No lo sabemos. Los tres encienden la ciudad en llamas. Como los que llevaron a cabo la segunda quema de conventos y encendían la ciudad en llamas destruyendo, estos tres arquitectos la encienden construyendo. Unos y otros son unos revolucionarios como una casa, solo que unos hacen la revolución desde abajo, desde la	calle,	y	los	otros	desde	lo	alto	de	los	edificios	que	levantan». 




			 




			Francesc	Pujols,	«Barcelona	flameante»,	 




			Picarol, núm. 6, Barcelona, 16 de març de 1912. 




			

	    


	 	

	    

             




			INTRODUCCIÓ 




			 




			Aquesta	biografia	va	néixer	com	una	continuació	i	conseqüència del fet d’haver reunit material per a una exposició titulada Lluís Domènech i Montaner: europeisme, innovació, transversalitat, que vaig preparar amb Enric Granell i Toni Ramon l’any  2013.	 Era	 un	 més	 entre	 els	 treballs	 monogràfics	 sobre	 Domènech en els qual he participat assíduament des dels anys vuitanta,	com	ara	l’exposició	antològica	del	1989 a La Caixa, la publicació de l’assignatura optativa sobre Domènech del curs 1995-1996 que vaig fer a l’Escola d’Arquitectura o el llibre sobre el Palau de la Música Catalana de l’any 2000. També durant l’exercici professional la restauració de la Montaner i Simon per convertir-la en la Fundació Tàpies o la reutilització de la Casa Domènech de Canet de Mar, actual casa museu Domènech i Montaner. 




			La meva dedicació a aquest arquitecte, iniciada per proximitat familiar, es transforma, amb el temps, en un interessat objecte	d’estudi	i	autoreflexió	sobre	la	seva	arquitectura,	i	també	en	 recerca encuriosida sobre la diversitat d’interessos, entre els quals	hi	ha	la	política,	d’un	personatge	qualificat	per	l’hagiografia	més	nostrada	«d’home	universal». 




			Les raons per les quals escric aquest llibre no es poden deslligar del fet que, en els darrers trenta anys, he acumulat un gruix de coneixements sobre Domènech als quals he procurat dotar de sentit crític. Ara tinc la percepció que, a mesura que passi el temps, aquest cabal es pot acabar diluint o oblidant, i en conseqüència	sento	la	responsabilitat	d’escriure	el	que	ve	a	continuació. 




			L’aproximació al subjecte amb motiu de l’exposició del 2013 em	va	fer	veure	que,	en	el	fons,	els	tres	conceptes	que	definien	la	 mostra eren una tautologia, una repetició, útil per a la didàctica de	l’exposició,	si	bé	en	realitat	el	que	defineix	amb	més	exactitud la personalitat de Domènech és un complex entrellat en el qual	es	combinen	els	binomis	següents:	arquitectura	i	ensenyament, cultura i política, arts aplicades i ciutat. I crec que la millor	manera	d’explicar-ho	és	a	través	d’una	biografia	en	la	qual	 la	connexió	dels	fets	es	descabdellarà	amb	la	lògica	natural	de	 les coses. 




			El	canvi	del	relat	monogràfic	de	l’exposició	per	un	de	biogràfic	 permet,	 en	 primer	 lloc,	 un	 aprofundiment	 més	 intens	 del	 pensament i de l’acció del personatge que s’estudia, que passa a ocupar	el	primer	pla,	i	de	les	obres	arquitectòniques	o	polítiques	 culturals que emanen del seu tarannà intel·lectual i de les seves vivències. En segon lloc, he intentat també trencar la barrera pretesament	objectiva	de	les	monografies	arquitectòniques	sobre les obres del protagonista, i he pretès donar al lector una visió	pròxima	de	Domènech	i	Montaner	a	través	de	la	qual	pugui ser entès, apreciat i criticat. Aquesta proximitat és, al meu entendre,	el	tret	característic	d’una	biografia. 




			 




			Com explica Richard Holmes a Huellas tras los pasos de los  románticos, del 2015,	el	procés	d’una	biografia	consta	de	dos	fils	 que s’entrellacen. El primer consisteix en la reunió de materials, la	recopilació	cronològica,	el	«viatge»	del	biografiat	pel	món	i	 els seus pensaments, d’aquells dels quals es té constància (i de Domènech	se’n	té	perquè	va	escriure	força).	El	segon	fil	és	el	de	la	 creació	d’una	relació	imaginària	entre	biògraf	i	biografiat,	no	 només	per	intentar	fixar	un	punt	de	vista	comú,	sinó	per	establir	 un diàleg constant. És una mena de conversa que he procurat mantenir	tant	en	el	camp	de	les	opcions	ideològiques	i	polítiques	 com	en	el	de	l’arquitecte	que	reflexiona	i	projecta	edificis. 




			He intentat reomplir els buits, tant els episodis d’infància i joventut	 de	 l’arquitecte,	una	 època	 poc	 estudiada	 però	 molt	 important en la qual tantes coses s’aprenen. També m’he estès en els fets polítics, generalment menystinguts, una tasca en la qual he comptat amb l’ajuda inestimable dels historiadors. M’he submergit en tot el que em connectava amb l’home que no vaig	conèixer	però	que	va	deixar	prou	petjades,	ara	moltes	conservades a l’Arxiu del Col·legi d’Arquitectes o referenciades als llibres	que	tracten	de	la	història	del	canvi	de	segle. 




			En la síntesi que he construït del context polític de Domènech i Montaner, destaca la seva inicial proximitat al món espanyol,	des	que	va	estudiar	la	carrera	a	Madrid	fins	que	va	ser	 diputat a Corts. Domènech va tenir una estima especial per Madrid i en general per l’Espanya dels grans monuments, tot i ser conscient, com ho va manifestar repetidament, de la decadència i ruïna del regne, agreujada per la desintegració de l’imperi colonial. Seria un reduccionisme absurd no entendre que les elits	catalanes,	com	a	mínim	fins	al	1898, estaven molt relacionades amb la nació espanyola. També he procurat explicar el precoç catalanisme de Domènech i les seves causes. 




			Amb el temps, Domènech es distanciarà clarament de la manera de pensar castellana, i a cavall del procés d’autoestima que va crear el moviment cultural de la Renaixença, que es basava en la revolució economicoindustrial, s’inclinarà per recuperar la llengua i la identitat catalanes a través dels estudis que fa sobre el passat medieval, que pren com a model. Domènech forma part	d’una	generació	política	que	supera	la	dificultat	de	l’historiador del segle XVIII Antoni de Capmany, que havia arribat a considerar la llengua catalana com «un idioma provincial muerto	hoy	para	la	República	de	las	Letras».	Domènech	segueix	una	 curiosa evolució quant a l’ús de la llengua, i passa d’una defensa historicista i voluntàriament arcaica a una normalització perceptible	en	els	seus	darrers	escrits,	tot	i	alguna	expressió	diglòssica,	òbviament	anteriors	a	la	normalització	de	Pompeu	Fabra. 




			Una	part	fonamental	de	la	biografia	és	la	gran	responsabilitat política adquirida per Domènech l’any 1901 formant part dels Quatre Presidents i sent diputat al Parlament espanyol. A partir d’aquest moment d’emergència comença la seva desillusió respecte de la política, en la qual observa una pràctica excessivament	partidista	i	poc	transparent.	Vist	això,	el	que	està	 passant actualment a Catalunya i a Espanya em fa una angoixosa sensació de déjà vu. No puc deixar de pensar que, més de cent anys després, els fets del passat, posats al costat dels actuals, produeixen	al	biògraf	de	Domènech	un	lògic	sentiment	de	comprensió	per	la	seva	aventura,	però,	també,	una	irrefrenable	temptació de citar la frase que posava Dant a l’entrada de l’Infern: «Lasciate	ogni	speranza». 




			 




			Sota el títol genèric de cada capítol del llibre, que marca un període	 amb	 característiques	 temporals	 i	 conceptuals	 pròpies,	 he	 volgut que se succeïssin uns textos que mantenen una certa relació	però	permeten	una	discontinuïtat	temporal;	fins	i	tot	hi	ha	 alguna	reiteració	entre	ells.	Assumeixo	l’heterogeneïtat,	fins	i	 tot en la forma narrativa de cada capítol, gairebé com a homenatge	a	una	qualitat	—l’heterogeneïtat—	definitòria	de	l’arquitecte. De fet, sense pretendre-ho, el text acaba tenint una estructura semblant a la vida intel·lectual de Domènech, una teranyina d’interaccions disciplinàries que es potencien mútuament. 




			En	els	primers	capítols	s’expliquen,	òbviament,	els	orígens	 familiars, el procés d’educació i la formació d’un caràcter, des de l’any 1849,	data	de	naixement,	fins	al	1873, quan torna de Madrid amb el títol d’arquitecte sota el braç. Durant aquests anys, Domènech	encara	«no	parla»,	i	el	seu	màxim	interès	és	interioritzar i digerir el que aprèn. De fet, aquesta època es pot ampliar fins	a	l’any	següent,	amb	el	viatge	del	grand tour per Europa i la precipitada tornada a Barcelona per la mort del pare (1874). 




			La	segona	part	de	la	biografia	es	caracteritza	per	l’intercanvi	 amb	«els	altres»;	ara	Domènech	«parla»	i	inicia	un	procés	dialèctic en què aprèn a escoltar, a proposar idees i discutir-les buscant un acord. El text publicat a La Renaixença «En busca de	una	arquitectura	nacional»	(1878) és el paradigma del moment, com ho són les tertúlies del Cafè Suís, les discussions en el si del moviment polític de La Jove Catalunya, les classes a l’Escola d’Arquitectura o l’intercanvi constant amb els artesans col·laboradors. Aquesta etapa, vital i intel·lectual, té un període àlgid entre el 1888, amb l’Exposició, i el 1901, en què es fonamenta el seu prestigi polític, quan, a més, li encarreguen el gran projecte de	l’Hospital	de	Sant	Pau.	Aquesta	part	té	una	«coda»	amb	l’encàrrec i projecte del Palau de la Música Catalana i la segona legislatura com a diputat al Parlament (1903). 




			Entre el 1904 i el 1905 es produeixen els canvis que portaran a	una	tercera	etapa:	el	conflicte	polític	amb	Cambó	i	Prat	de	la	 Riba, la baralla acadèmica amb Puig i Cadafalch i la crisi cultural provocada per la irrupció del noucentisme, personalitzada en els escrits d’Eugeni d’Ors i les activitats de Josep Pijoan. Ara, Domènech	segueix	parlant,	però	«forçat»	per	la	política	i	l’entorn noucentista. Al capítol corresponent intento explicar els fets i relativitzar la situació d’aquell moment, perquè reuneix un grau de complexitat i d’interpretació complicada. 




			L’arquitecte reacciona davant d’aquests esdeveniments negatius iniciant una etapa capvespral en la qual destil·la una arquitectura de qualitat, exerceix el seu mestratge a l’Escola i escriu	els	llibres	sobre	història	i	arqueologia.	És	una	etapa	que	viu	 amb	dignitat,	amb	poques	aparicions	públiques,	fins	a	arribar	 a la jubilació acadèmica l’any 1920 i a la darrera conferència a l’Ateneu el 1921, dos anys abans de morir, el 1923. 




			Com	a	totes	les	biografies	hi	ha	instants	de	gran	intensitat	 que donen la pauta del personatge. La voluntat per part meva de creuar, en aquests moments, els fets procedents de camps diversos, dona caràcter propi a la personalitat de l’arquitecte, i el distingeix dels col·legues contemporanis amb els quals ha estat vinculat, crec que de manera poc rigorosa, sota el paraigua del modernisme. 




			Penso	que	la	denominació	de	«pioner»	utilitzada	per	alguns	 historiadors li escau molt clarament a Domènech: és una persona que obre diferents camins en l’exploració de noves terres. Possiblement	alguns	d’aquests	camins	no	arriben	al	final	assolint	l’excel·lència,	però	d’altres	crec	que	sí,	en	primer	lloc	el	de	la	 seva arquitectura. 




			En resum, en el bloc dels quatre primers capítols intento explicar el progressiu procés d’aprenentatge que segueix Domènech i Montaner tant en l’àmbit personal com en les especialitzats	acadèmica	i	arquitectònica,	un	viatge	que	dura	vint-i-cinc	 anys	i	el	resultat	del	qual	queda	reflectit	simbòlicament	en	el	 capítol	«La	biblioteca». 




			Els	quatre	capítols	següents	signifiquen	el	pas	del	període	de	 formació a les primeres manifestacions del seu ampli ventall d’interessos, principalment l’Escola d’Arquitectura i la política. 




			La darrera part, que comprèn sis capítols, es dedica al pensament	arquitectònic	de	Domènech,	fecund	quant	a	obres,	creatiu	 quant a l’original entrecreuament amb altres disciplines. 




			Em disposo, per tant, a submergir-me en la vida de Lluís Domènech i Montaner amb l’ànim il·lusionat de quan de jove vaig	 llegir	 les	 biografies	 clàssiques	 escrites	 per	 Emil	 Ludwig,	 Stefan	Zweig	i	André	Maurois.	És	un	record	romàntic,	però,	 malgrat les distàncies, m’agradaria reunir, com ells, el rigor de les	dades	històriques	amb	la	precisió	en	el	retrat,	sense	caure	en	 el	«realisme»	dels	pastitxos	històrics.	D’altra	banda,	és	evident	 que	una	biografia	no	és	un	assaig	d’història,	encara	que	en	tingui algun tret, i tanmateix limita amb la novel·la, és a dir, amb la subjectivitat. Les Memòries d’Adrià de Marguerite Yourcenar seria l’exemple il·lustre d’aquest concepte, portat al límit. 




			 




			Aquesta	biografia	ha	estat	una	apassionant	recerca	per	aconseguir unes quantes espurnes vives de l’arquitecte i així poder descobrir les subtileses del seu tarannà, els moments de dubte i de	reflexió	creativa,	els	canvis	de	ritme	en	la	presa	de	decisions,	 les contradiccions admeses o les adhesions franques, en la pràctica incessant de la curiosistat intel·lectual, en la dèria de tocar totes les tecles. L’analogia inevitable amb la música apareix en algun capítol del llibre i m’invita a subtitular Lluís Domènech i Montaner	com	a	polifònic. 
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			GENEALOGIA. SOCIETAT. CIUTAT 




			 




			Quan el pare de Lluís Domènech i Montaner, Pere Domènech Saló (1821-1874),	neix	al	poble	de	Sant	Just	Desvern,	molt	pròxim a Barcelona, a Espanya encara es viuen els efectes polítics, socials	i	econòmics	derivats	de	la	Constitució	del	1812, la Pepa. La	fi	de	l’absolutisme,	una	temptativa	que	cal	qualificar	de	valenta a principis del segle XIX, havia portat la naixent burgesia catalana a mostrar bona predisposició a col·laborar amb l’Estat liberal	per	bastir	una	nació	espanyola	moderna,	però	a	mesura	 que l’immobilisme es feia evident a Madrid, perdia la il·lusió en aquesta empresa. A poc a poc s’anaven diferenciant dues societats: l’espanyola, basada en la cultura agrícola castellana i en el funcionariat de la Cort, i la catalana, amb un impuls industrial notable, connectada a la Revolució Industrial europea. Es percebia una incomunicació creixent entre ambdues i els primers patrons de la indústria catalana no trobaven interlocutors als governs de la nació per tractar els seus problemes. 




			He considerat imprescindible fer una recerca dels orígens familiars i socials de Pere Domènech Saló i m’ha resultat de gran utilitat el llibre publicat l’any 2014 per Josep Fontana titulat La formació d’una identitat. Una història de Catalunya, en què es combinen	magistralment	les	anàlisis	socials,	econòmiques	i	polítiques amb una profunda comprensió del poble català i el seu fort sentit d’identitat, de pertinença a un col·lectiu que comparteix, a part de llengua i cultura, unes manera d’entendre la societat i el món. 




			Seguint les consideracions que fa Josep Fontana, he pogut interpretar que bona part de les capes populars catalanes, que no s’havien unit a l’optimisme del nou enriquiment produït per la industrialització, guardaven un fort record de la guerra del Francès,	i	el	malestar	davant	una	pèssima	situació	econòmica	els	 feia somiar que potser un nou rei podria revertir la situació. Maltractats pels militars, els pagesos no tingueren cap altra alternativa	que	convertir-se	en	«defensors	de	la	terra»,	i	encara	 que no creien del tot en la reforma liberal, alguns van preferir modernitzar-se i plantejar-se una nova vida per a ells i les seves famílies,	emigrant	cap	a	la	ciutat	i	fent	un	ofici	o	taller	propi. 




			Aquest breu resum intenta recollir el moment en què un català rural decideix emigrar a la capital per treballar en el món de la indústria. Pere Domènech va decidir de jove que seria un emprenedor d’aquesta naixent manera de guanyar-se la vida, i que si no era a Espanya, a Europa trobaria la tecnologia i les relacions comercials adequades per independitzar-se, després d’aprendre	l’ofici	que	trobés	a	mà,	en	el	seu	cas	el	d’enquadernador. 




			Una síntesi molt resumida ens mostra que el context ambiental en el moment del naixement de Domènech Saló és el d’una Europa envaïda pel romanticisme, on Lord Byron mor lluitant per la llibertat dels grecs i Simón Bolívar encapçala la rebel·lió dels països sud-americans contra Espanya (1821). 




			Quant a l’arquitectura, Karl Friedrich Schinkel (1781-1841) és l’autor més brillant d’Europa. Construeix en un elegant estil neoclàssic	el	teatre	on	s’estrena	l’òpera	Der Freischütz de Carl Maria von Weber, i l’Altes Museum, al centre de Berlín, la ciutat de creixement imparable, capital de Prússia i del futur imperi alemany. Mentrestant, la música de Beethoven i Schubert sona a la Viena decadent i Eugène Delacroix es converteix en el paradigma de la pintura romàntica amb els grans quadres de matances i de crits per la llibertat (1824). 




			La restauració de l’absolutisme a Espanya, en la persona de Ferran VII, es fa sota l’atenta mirada del Congrés de Viena, i el precipitat retorn de Napoleó crea una atmosfera opressiva a tot	Europa,	ambient	que	recull	Beethoven	a	la	seva	única	òpera,	 Fidelio (1814). 




			A Barcelona, l’any 1819 es decideix construir un cementiri central i suprimir els antics i poc higiènics situats a tocar de cada parròquia,	fet	que	tindrà	una	gran	importància	en	el	canvi	de	 fesomia	i	ús	de	la	ciutat.	L’any	següent,	el	del	naixement	de	Pere	 Domènech, hi ha una epidèmia de pesta que delma la població, ja	de	per	si	escassa,	però	que	a	partir	d’aquest	moment	no	pararà	de	créixer	gracies	a	la	immigració.	La	ciutat,	el	marc	definitiu	 on	es	desenvoluparà	aquesta	història,	canvia	estructuralment. 




			 


            

            [image: ]


            

			 




			A la Casa Museu Domènech i Montaner de Canet de Mar es conserven els dos retrats dels pares de l’arquitecte. El de Pere Domènech Saló, signat per Jaume Pahissa (1846-1928), mostra un rostre decidit, amb un mostatxo de l’època, solapes de vellut i plastró. El rostre evidencia que sap mantenir un bon autocontrol, amb ulls vius i una expressió decidida i una mica dura. El retratista de Domènech Saló, Jaume Pahissa, l’any 1892 perpetuarà en un gravat del Saló de Sessions la cèlebre reunió de la Unió Catalanista per a la constitució de les Bases de Manresa, presidida per Lluís Domènech i Montaner. 




			La mare, Maria Montaner Vila (1824-1900), era d’una antiga família de Canet de Mar. Així com la procedència familiar de Domènech Saló està lligada al camp i als conreus, els ascendents de Maria Montaner són complexos i urbans. Es conserva la memòria	dels	diferents	llinatges	que	conflueixen	en	Maria:	es	té	 coneixement dels Montaner des del segle XVI i l’integren una família de mercaders. Un d’ells, representant el gremi, arriba a conseller en cap de Barcelona i es casa amb la pubilla d’una família de Canet de Mar, propietaris de la denominada Casa Forta i successors dels Canet, que havien donat el nom al poble. Diverses generacions dels Montaner, ciutadans de Barcelona, administren les terres de Canet, que a començaments del segle XIX es	veuran	minvades	fins	que,	anys	després,	Ramon	Montaner,	el	 germà petit de Maria, les recobrarà. Entre aquestes terres hi ha la torre	fortificada	que	es	convertirà	en	el	futur	castell	de	Santa	Florentina	amb	el	concurs	arquitectònic	de	Domènech	i	Montaner. 




			D’altra banda, la nissaga de la futura dona de Domènech, Maria Roura, una família d’adroguers gironins, es va establir a Canet i es va emparentar, sembla, amb la més antiga i poderosa del poble, els Carnesoltes, que havien començat sent mestres d’aixa	i	van	acabar	sent	mariners,	a	finals	del	segle	XVIII, en el tèrbol	tràfic	entre	Àfrica	i	Amèrica.	Roura	Carnesoltes	serà,	en	 el futur, la mare de Ricard de Capmany, que es casarà amb Júlia Montaner,	filla	del	Ramon	Montaner	que	hem	mencionat,	i	per	 tant cosina germana de Lluís Domènech i Montaner, amb la qual cosa es tanca aquest curiós, si bé corrent a l’època, entrecreuament de nissagues en un lloc concret. 




			Per	a	la	nostra	història	és	important	relacionar	la	mort	sobtada de Pere Domènech amb la presència de Ramon Montaner, ja que s’hi havia associat, en les hores baixes dels Montaner, en el seu negoci d’enquadernació. En canvi, després de la mort del pare de Domènech, l’any 1874, es convertirà en protector de l’arquitecte. 




			En	el	retrat	de	Maria	Montaner,	una	fotografia	feta	segurament després de la mort del marit, mostra un rostre no gaire agraciat, amb personalitat i uns ulls que mostren autoritat. Llueix joies i un coll brodat característic. No és estrany, per l’expressió decidida que té, que en quedar vídua decidís invertir en rendes	immobiliàries	i	encarregués	al	fill,	que	s’acabava	de	titular, diferents construccions. 




			L’establiment del matrimoni a Barcelona correspon a la data en què Pere Domènech funda el taller d’enquadernació (1841) al carrer d’En Gignàs, després de deixar, amb dinous anys, la feina d’aprenent que exercia a la coneguda Casa Mayol. La precocitat en la determinació laboral del pare i la procedència familiar de la mare ens dona una primera idea del món on naixerà l’arquitecte l’any 1849, un món de gran energia vital en l’àmbit familiar,	però	tremendament	negatiu	quant	a	l’ambient	polític.	 El mateix arquitecte serà, de jove, testimoni de la Revolució de Setembre del 1868, en la qual es barregen les contradiccions: un general	Prim	que	la	«condueix»	contra	la	seva	reina,	Isabel	II,	 heroi	de	la	guerra	del	Marroc	però	maltractador	del	poble,	militar	«demòcrata»	que	recorre	Europa	buscant	un	rei	i	el	troba	 en Amadeu de Savoia, el qual, quan arriba a la Península, quasi pot presenciar l’atemptat i mort de Prim (1870). Un món políticament	 i	 econòmicament	 en	 crisi	 permanent,	 en	 què	 el	 jove	 Domènech ja ha adquirit el sisè sentit de la relativització de les coses i el realisme de saber-se espavilar. Per perfeccionar aquest realisme, li faltarà anar a estudiar a Madrid el mateix any en què es proclama la Primera República i veure com dos catalans, Estanislau Figueres i Francesc Pi i Margall en són elegits presidents, si bé duren molt poc. El 1875 els Borbons tornen a dirigir el destí d’un país que no seria exagerat titllar de desgraciat. 




			 




			He començat voluntàriament aquest llibre amb una referència directa als pares de Domènech i Montaner, al context general del país i a la transformació de la ciutat de Barcelona, a manera de presentació imprescindible. 




			En	el	moment	de	basar-me	en	dades	històriques,	he	preferit	 la seguretat d’uns textos que m’han acompanyat i ajudat en diferents èpoques de la meva vida (encara que aprecio la importància d’altres) i que tenen l’avantatge de fer un doble recorregut temporal:	el	dels	fets	que	cada	autor	analitza,	lògicament	repetits,	 i el recorregut que correspon a l’època de cadascun d’aquests autors. 




			El primer, La història de Catalunya (1934) de Ferran Soldevila, va coincidir amb el meu batxillerat, mentre que el de Jaume Vicens Vives, Industrials i polítics del segle XIX, del 1958, i Barcelona i la seva rodalia al llarg del temps, de Pau Vila, del 1961, important per a mi, són llibres que marquen els meus inicis universitaris, pel seu notable sentit crític. En paral·lel a aquests tres textos fonamentals, tant Catalunya dins l’Espanya moderna (1962) de Pierre Vilar com el valuós Atlas de Barcelona, de Montserrat Galera, Francesc Roca i Salvador Tarragó (1972) complementen aquesta visió des dels anys seixanta i setanta, així com en el camp artístic ho fa el volum de la Història de l’art  català dedicat al neoclassicisme (1983), de Francesc Fontbona, que ha solucionat moltes de les meves llacunes. 




			Els dos darrers textos, més actuals i que es focalitzen en el tema del llibre, són La Lliga Regionalista: la burgesia catalana i  el nacionalisme de Borja de Riquer, del 1977, que en la seva recerca va incidir, en profunditat, en el vessant polític de Domènech,	fins	a	convertir-lo	en	un	dels	protagonistes	del	llibre,	cosa	 que	he	aprofitat	a	bastament,	i	el	ja	esmentat	La formació d’una  identitat. Una història de Catalunya de Josep Fontana, del 2014, en què des d’una perspectiva d’esquerres introdueix el tema del catalanisme. Són dos llibres que continuen sent motiu de meditació per part meva. 




			Hi ha un llibre, bastant heterodox, que també vull mencionar entre els que m’han servit per acostar-me a la realitat socioeconòmica	d’Espanya,	i	en	la	seva	relació	amb	Catalunya.	Es	tracta	 de Fama y soledad de Picasso, de John Berger, publicat el 1965, en vida de l’artista, i reeditat el 1987. Berger és un dels autors, a escala mundial, més interessants del trànsit del segle XX al XXI. Crític d’art i pintor, novel·lista i poeta, assagista i autor teatral, la seva mirada, molt crítica, sobre el sistema capitalista li permet tenir una visió compassiva i extraordinàriament humana amb els desheretats del món. 




			En el llibre sobre Picasso tracta d’aprofundir en l’arrel salvatgement creativa de l’artista jove, abans de la seva integració en la cultura del capital, i per localitzar aquella arrel no té altre remei	que	examinar	la	societat	espanyola	de	finals	del	segle	XIX en la qual va néixer el pintor. 




			En copio literalment alguns fragments per l’autenticitat que destil·len: 




			 




			La clase media española nació de la burocracia establecida el siglo XVI para administrar la Inquisición, las colonias americanas y los territorios ocupados en Italia y en el Norte de Europa. Desde el principio, esa burocracia fue improductiva y de vastas proporciones. Un siglo después de su formación, el embajador veneciano en Madrid escribía: «Todo el que puede vive a expensas del Estado. Ha aumentado el número de todos los cargos en el Gobierno. Solo en Hacienda hay más de 40.000 empleados, muchos de los cuales sacan el doble de la paga que se les asigna [...]. Al principio, el oro de América y las industrias de Flandes cubrían su mantenimiento. Después, cuando el poderío de España declinó, la carga fue transferida a la propia economía española [...]. Se inició un empobrecimiento crónico, pero no se hizo ningún intento de desarrollar la economía, porque esa llamada clase media no comprendía la ligazón existente entre el capital y la producción. Por el contrario, se sumía en la imprevisión provinciana y solo proliferaban sus “conexiones” [...]. Debe recordarse también que España no había pagado el precio del progreso que hubieron de pagar Francia e Inglaterra. Los más ricos eran terratenientes, no banqueros. La clase media, como tal, servía a la Iglesia, a los propietarios rurales, al ejército y a la monarquía absoluta, no al capital [...]. No obstante, Barcelona no era una ciudad como Lyon o Manchester. Algunos de sus intelectuales adoptaron	el	tono	“fin	de	siècle”	por	ser	una	ciudad	provinciana	que	 trataba	de	ponerse	a	la	altura	de	las	grandes	capitales...». 




			 




			La breu selecció que he copiat del llibre de Berger em sembla que	és	suficient	per	comprovar	la	clarividència	despietada	amb	 què	analitza	la	situació	del	país	on	va	néixer	Domènech	i	justifica	la	visió	que	ofereixo	en	les	pròximes	pàgines.	El	que	m’agrada de Berger és que faci el seu judici, essent aliè al país. El que lamento és que l’encerti tant. 




			Insisteixo	que	la	precocitat	de	Domènech,	deguda	a	la	influència del pare, amb la seva vocació pel tecnicisme i la qualitat en l’execució de les coses, al costum practicat de la tertúlia catalanista amb la gent de La Jove Catalunya o de l’excursionisme amb la preocupació de conèixer el país i els seus monuments, es manifesta	i	mostra	una	figura	de	mentalitat	oberta	i	racional,	d’una	banda,	i	de	tracte	social	pragmàtic,	de	l’altra.	Però	penso	que	he	 d’aprofundir, encara més, en el context en què es mou Domènech Saló,	el	pare,	per	assentar	les	bases	dels	futurs	moviments	del	fill. 




			Barcelona	és	l’aglomeració	de	Catalunya	més	beneficiada	per	 l’emigració. És interessant conèixer que la ciutat que l’any 1826 (segons el cens) té 100.639 habitants el 1850, any de naixement de Domènech, en duplica el nombre (215.942) i l’any abans de l’Exposició del 1888 ja en tindrà 400.000,	fins	a	arribar	a	finals	 de segle al mig milió d’habitants. Com veurem més endavant, aquest	canvi,	notori	als	carrers,	originarà	fortes	modificacions	 físiques de la ciutat, per les quals Domènech es veurà concernit. Barcelona,	afavorida	per	la	situació	geogràfica,	concentrarà	una	 enorme quantitat d’energies espirituals i de recursos materials, gràcies sobretot a una nova classe emergent, la menestralia, que dona a la indústria el caràcter individualista i familiar. 




			Catalunya s’emmiralla en Europa i tradueix al seu territori els canvis causats pel capitalisme i el maquinisme. Es produeixen l’emergència de la societat burgesa i el naixement de l’obrerisme.	La	pagesia,	que	fins	a	aquell	moment	era	la	base	de	la	 societat, queda eclipsada per l’obrer manual. L’ensorrament de l’antiga estructura social dona noves possibilitats a les persones, i la plasticitat social és la característica més general de l’època, ajudada per la no existència d’una potent aristocràcia feudal latifundista, com passa en moltes altres regions d’Espanya. 




			Paral·lelament al creixement de la burgesia té lloc a Catalunya l’emergència de les professions universitàries, que es formalitza a mitjan segle XIX, quan la Universitat de Barcelona recupera la seva identitat acadèmica i el treball d’una promoció de professors, com ara Martí d’Eixalà, Bergnes de las Casas, Milà i Fontanals, Llorens i Barba, Rubió i Ors, Duran i Bas, que seran claus en la formació de noves promocions, entre els membres de les quals es trobarà Lluís Domènech i Montaner. Hi ha un	canvi	sociològic	fonamental	entre	la	generació	del	pare	i	la	 del	fill. 




			Cal constatar també com la nova burgesia va saber inventar institucions culturals que li donessin llustre i li servissin d’eina propagandística: el Liceu (4 d’abril de 1847) sorgirà com a competència de l’antic Teatre Principal. L’altra institució, l’Ateneu Barcelonès (1860),	imita	el	seu	homòleg	madrileny	en	el	nom,	 però	els	socis	no	volen	que	sigui	una	seu	de	discussió	política,	 sinó un centre d’atracció social. Veurem més endavant com aquestes dues institucions intervenen en la vida de Domènech i Montaner. 




			Soc	conscient,	a	mesura	que	m’endinso	en	la	biografia	de	 Domènech,	de	la	necessitat	de	tractar	temes	de	la	història	política, no sols de Catalunya, sinó també, sobretot a l’inici, de tot Espanya. És evident que em trobo més confortable en el marc català	i	que	la	meva	impressió	de	la	història	d’Espanya,	difícil	 d’evitar,	a	partir	de	Felip	II	és	tan	negativa	com	la	reflectida	en	 una	òpera	que	estimo	molt,	Don Carlo, de Giuseppe Verdi, tot i que he procurat elaborar a través del coneixement un judici objectiu. 




			El pare de Domènech progressa inexplicablement dins del marasme	espanyol,	fins	a	desembocar	en	la	Revolució	del	1868. Aturar-se en aquest punt, en el moment en què Domènech Saló era al moment de màxim desenvolupament del taller d’enquadernació	i	el	seu	fill	Lluís	estava	a	punt	d’ingressar	a	l’Escola	d’Arquitectura	de	Madrid,	té	justificació	atès	que	els	fets	d’aquest	 any, una autèntica revolució del pensament, els van afectar a tots	dos,	sobretot	al	fill. 




			La Revolució de Setembre del 1868 obre el Sexenni Democràtic (1868-1874), en el qual, després de destronar Isabel II, s’intenta implantar un règim plenament democràtic que conviu amb una gran inestabilitat i acaba, com no podia ser d’una altra manera, en un nou cop d’estat que restaura la monarquia dels Borbons	en	la	persona	d’Alfons	XII,	fill	d’Isabel	II. 




			Sembla	un	exercici	de	masoquisme	això	que	estic	fent,	però	 necessito tenir el convenciment que he penetrat mínimament en el context en què va viure la generació de catalans de la qual estic parlant, quan el país, a causa de la crisi de l’Estat, es queda amb una manca de subsistències agrícoles, i la indústria, sense cotó per culpa	de	la	guerra	de	Secessió	americana	i	sense	finança	ment	 per l’enfonsament de les inversions fetes en els ferrocarrils. Una nova classe proletària creixia quan Domènech arriba a Madrid el 1870 per estudiar arquitectura i des de la pensió capta l’especial ambient als carrers. S’ha produït l’arribada d’un nou rei, Amadeu	de	Savoia,	però	sembla	evident	que	els	comentaris	del	 poble no li són favorables: és un estranger i la gent sent amb una ràbia	incontrolable	que	la	«seva»	reina,	la	dels	escàndols	pels	 passadissos de la Cort, ha estat obligada a fugir a França. És un sentiment ambivalent, molt espanyol, el de lamentar-se per perdre una cosa que, en canvi, s’odia, en aquest cas el desgavell econòmic	produït	pels	capricis	de	la	reina.	I	arriben	l’assassinat	 de Prim, les males notícies de Cuba i la renúncia al tron del nou rei, el mes de febrer del 1873, poc abans que Lluís Domènech obtingui el títol i torni a Barcelona. 




			S’esdevé la proclamació de la primera República (1873-1874) i la successió esfereïdora en un any dels quatre presidents escollits,	fins	i	tot	amb	un	projecte	de	Constitució	federal,	la	qual	 cosa no devia passar desapercebuda a Domènech. Torna a la capital per preparar les oposicions al Prix de Rome i, mentre al Congrés es procedeix a les consultes per nomenar un nou president, té lloc la violenta irrupció de la Guàrdia Civil comandada pel general Pavía (la llegenda diu que muntat a cavall), que desallotja els diputats, en un episodi que es repetirà en la historia més recent, el cèlebre 23-F de l’any 1981, i que fa pensar a molta gent que Espanya no té remei. 




			Puc imaginar l’interès que despertava en Domènech la lectura dels diaris madrilenys, una multitud en aquell temps, amb el comú	denominador	del	partidisme.	Els	més	«informatius»	són	 El Imparcial i més tard El Debate, fundat per Benito Pérez Galdós, que uns quants anys més tard coneixeria Domènech i es farien amics, en l’etapa en què la Montaner i Simon publica les novel·les galdosianes. 




			El 29 de desembre d’aquell complicat any 1874, amb Domènech retornant precipitadament a Barcelona per la mort del pare, el general Martínez Campos proclama a Sagunt el nou rei, Alfons	XII,	i	inicia	la	Restauració	borbònica. 




			Potser Domènech, encara que jove, i després de l’estada madrilenya,	qüestionador	de	la	realitat,	es	devia	preguntar	per	què	 a Espanya no s’havia pogut consolidar un sistema polític mitjanament civilitzat, com a la resta d’Europa s’estava fent, amb moltes	dificultats,	però	intentant	superar	els	conflictes	de	classe.	 Per a ell devia ser notori que el problema de la desigualtat econòmica	era	un	fet	estructural	que	impedia	la	concòrdia	social,	i	 que afavoria la irracionalitat brutal de l’exèrcit, que no dubtava a	intervenir	com	a	«salvador	de	la	Pàtria».	Domènech	neix	amb	 Espartero i morirà amb Primo de Rivera (!). 
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			Poso	fi	a	aquest	interludi	polític	espanyol	i	torno	a	la	realitat	de	 Barcelona. Des del 1835	s’havien	produït	uns	fets	històrics	que	 marquen època: el dia 25 de juliol, amb l’excusa dels incidents en una cursa de braus, es registra un esclat de violència popular que produeix la crema de molts convents, entre els quals hi ha el de Sant Francesc, el de les Trinitàries Descalces, el de Sant Josep, el de Sant Joaquim dels Mínims i el de Santa Caterina, els solars arrasats dels quals crearan amb el temps una nova visió de l’espai	urbà.	Alguns	foren	ocupats	per	edificis	com	el	Teatre	del	 Liceu, el Mercat de la Boqueria i el mateix Palau de la Música, fets que afectaran de diverses maneres la vida de Domènech. A la crema de convents va seguir la desamortització de Mendizábal, una llarga operació de l’Estat liberal que va revertir les grans propietats de l’Església. 




			Altres bullangues havien provocat l’enderroc de l’estàtua de Ferran	VII	i	l’incendi	del	Vapor	Bonaplata,	l’edifici	industrial	 més important del moment, situat al carrer de Tallers. En les seves Memòries Josep M. de Sagarra fa un brillant i acurat retrat d’aquests esdeveniments, que van encendre un gran temor en la burgesia respecte del poder de les masses i que van afavorir la repressió per part de l’autoritat. L’Església i el clergat es van alinear	amb	la	burgesia	i	la	revolta	obrera	va	ser,	òbviament,	 anticlerical. 




			La intervenció militar es va perllongar durant anys i el 26 d’octubre de 1841, precisament el mateix any en què Pere Domènech Saló funda el taller d’enquadernació, es registra el primer intent d’enderroc de les muralles per part del poble aixecat, que és aturat per l’exèrcit d’Espartero, al qual no li costava gens bombardejar la ciutat des de Montjuïc. 




			L’esperit de revolta de les classes populars no només es rebellava	per	la	discriminació	socioecòmica	que	patia	sinó	que	venia alimentat per un recuperat sentiment d’identitat catalana enfrontat amb un estat centralista des del segle XV, esperit promogut i alimentat pel grup d’intel·lectuals de la Renaixença, al voltant de la universitat acabada de refundar. En el seu llibre sobre la Lliga, Borja de Riquer explica: 




			 




			Una sèrie de promocions de professors universitaris i de literats, influïts	inicialment	pel	romanticisme	nacionalista	imperant	llavors	 a Europa [...] pugnaren per la reivindicació de la literatura medieval	catalana,	per	la	formació	d’una	escola	històrica	del	Dret	català	 i	formularen	els	principis	d’una	filosofia	nacionalista	que	teoritzava	 la importància cabdal de l’esperit, del sentiment i de la consciència per la formació dels pobles [...]. 




			 




			Molts dels noms al·ludits per Borja de Riquer foren amics o professors de Domènech i, per tant, devien tenir una remarcable influència	en	el	seu	pensament,	sobretot	a	partir	de	l’afiliació	a	 La Jove Catalunya. D’un d’ells, Piferrer, prové la interpretació inicial, negativa per als interessos catalans, del resultat del compromís de Casp que Domènech recollirà i ampliarà en el seu darrer llibre, La iniquitat de Casp i la fi del comtat d’Urgell.  Estudi historicopolític. 




			La participació del món intel·lectual en la recuperació de la cultura catalana del segle XIX va merèixer un llibre del professor Casassas Ymbert titulat Intel·lectuals, professors i polítics a la  Catalunya contemporània (1850-1920). Estudis sobre les bases  culturals i estètiques del catalanisme, que incideix plenament en la temàtica del present capítol primer, que coincideix exactament, en els límits temporals, amb els anys que va viure Domènech i Montaner. 




			En	 aquest	 context,	 la	 progressiva	 tecnificació	 dels	 instruments	que	conformen	la	ciutat	(traçats	geomètrics	i	topogràfics,	 sistemes de serveis de transports, aigua, electricitat i clavegueram) requereix un tipus de formació tècnica superior que, per la proximitat a les escoles de Belles Arts, es revesteix del caràcter artístic propi de l’arquitectura, encara que la denominació exacta serà la d’urbanisme. La potenciació de l’intel·lectual professional	«es	produeix	sota	la	demanda	de	fenòmens	importants,	 com	la	planificació	i	construcció	de	l’Exposició	del	88 i la de l’Eixample».	A	Industrials i polítics del segle XIX, Vicens Vives en també destaca el paper de motor que desenvolupa l’intel·lectual tècnic. 




			Un dels protagonistes d’aquesta intelligentsia és, evidentment, el professional de l’arquitectura, que, a causa de la seva naturalesa ordenadora i racional, se situa al centre d’un ampli ventall en què els extrems estan ocupats, d’una banda, per especialistes de l’enginyeria, de les estructures i de la construcció, i de l’altra, pels artesans, amb una pràctica exemplar en les diverses disciplines de les arts decoratives o aplicades. 




			 




			La primera empenta de la Renaixença tenia un caràcter optimista, nascut de la necessitat d’expressar uns valors nous i de poderho	fer	en	la	llengua	pròpia.	Molts	anys	abans	del	naixement	de	 Domènech, Bonaventura Carles Aribau publica La Pàtria en un dels primers números del diari El Vapor (24 d’agost de 1833). Aquesta obra és considerada per alguns com una primera manifestació de catalanisme, encara que altres historiadors en tenen una opinió menys optimista. 




			Ara bé, l’agitació revolucionària no tenia lloc únicament a l’Estat espanyol, sinó que l’any 1848 exploten simultàniament a tot Europa diverses formes de revolta: a París, la revolució provoca la caiguda de Lluís Felip i l’enlairament de Lluís Napoleó Bonaparte,	entronitzat	més	endavant	com	a	Napoleó	III.	A	Àustria el canceller Metternich es veu obligat a fugir. A Praga i a Hongria es produeixen moviments similars. L’única nació que conserva, inalterable, el control sobre els esdeveniments és la monarquia	de	la	reina	Victòria	d’Anglaterra,	recolzada	en	l’imperi, que prepara les grans celebracions del 1851.	Tot	això	li	 arriba a Pere Domènech Saló gràcies a les relacions comercials que manté amb diferents punts d’Europa, bàsicament Alemanya i França. 




			Tanmateix, s’havien registrat massa alteracions de l’ordre tradicional europeu perquè a mitjans segle XIX es pogués estabilitzar ràpidament la situació. Ressonaven encara les frases de Charles Maurice de Talleyrand, el polític que s’adaptava a tots els canvis: «Només els que han viscut a França abans de la Revolució saben el que és experimentar de veritat la douceur de  vivre»,	frase	plena	de	nostàlgia	però	que	ja	intuïa	una	realitat	 nova: la presa de consciencia dels més desfavorits. Aquesta elegant tristesa aristocràtica era contrarestada per una realitat canviant	que	un	altre	personatge	singular,	el	biòleg	A.	R.Wallace,	 amb sentit profètic, avançava al llibre The Wonderful Century: «El nostre segle no només és superior a qualsevol dels anteriors, sinó que [...] es pot comparar amb avantatge amb el conjunt dels	períodes	històrics	que	l’han	precedit». 




			De fet, la idea de progrés, que tant afectaria el tarannà de Domènech,	venia	impulsada	tant	filosòficament	com	per	la	segona de les grans revolucions del segle: la Revolució Industrial. 




			Progrés,	ferrocarril,	positivisme,	creixement	econòmic,	consciència burgesa inspirada en l’esperit laic del nord d’Europa, informació en premsa i revistes, la Gran Guerra i el procés Dreyfus, la industrialització aplicada a la impremta i a la construcció,	la	responsabilitat	política	i	professional,	tot	això	constituirà	 un context potent i interrelacionat en què Domènech, des de la primera joventut, se submergirà amb determinació i entusiasme amb el capteniment social amb el qual ha estat educat. Costarà no relacionar, encara que es pensi que és determinisme, la trajectòria	del	futur	arquitecte	amb	la	procedència	familiar	i	l’educació rebuda. 
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			Després	de	la	presentació	genealògica	i	familiar	i	d’una	contextualització política i social, entro en un tercer paràmetre, el gegantí canvi que experimenta la ciutat de Barcelona, amb la reforma de la ciutat i l’inici del procés d’urbanització i construcció de l’Eixample, en plena joventut de Domènech, fet fonamental per a qui vulgui entendre l’obra de l’arquitecte. 




			Hi ha dos elements formals i estructurals que varien substancialment	en	aquesta	etapa	històrica:	el	primer	és	la	mateixa	noció de Ciutat Vella com a estructura urbana tancada, emmurallada, d’unes determinades dimensions i d’una determinada arquitectura: la Ciutat Vella és una ciutat de menys de cent mil habitants amb un nucli medieval molt clar i uns ravals encerclats per les muralles de dues èpoques, la de Pere el Gran i l’anomenada del Raval. 




			El segon canvi, el de l’arquitectura concreta del barri, per sort	va	ser	fidelment	reproduït	pels	pintors	urbans	de	l’època	 —Onofre Alzamora (1810-1880), Lluís Rigalt (1814-1894), Soler i Rovirosa (1836-1900) i d’altres—, i la descripció que en fan correspon a la que Domènech contemplaria: cases entre mitgeres, atapeïdes, de dos o tres pisos, mal alineades en uns carrers	sense	pavimentar	i	que	fins	que	no	va	rebentar	la	muralla	 no tenien altre remei que créixer en alçada. 




			Aquestes pintures, obres fetes ràpidament, amb el llapis i una aiguada, en fulls petits, donen una impressió ben viva de l’ambient captat i són, per tant, un testimoni imprescindible de les connotacions socials i higièniques de l’època: de Soler i Rovirosa hi ha dues vistes, immediates a la casa de Domènech, una del carrer del Vidre del 1857 i l’altra del carrer de Dormidor de Sant Francesc del 1862, és a dir quan tenia set i dotze anys. L’anarquia volumètrica, l’estat del carrer i la poca qualitat constructiva, enriquida	per	algun	element	gòtic	recuperat,	un	conjunt	de	murs	 arrebossats, regnen per arreu, menys quan apareix un tros de la torre de pedra, del convent de Sant Francesc. 




			De	Lluís	Rigalt	hi	ha	un	magnífic	dibuix	del	1867 en què apareix el contrast entre la façana de la Mercè i les miserables cases que van ser enderrocades després per formalitzar la plaça. Les	figures	humanes	que	apareixen	són	evocadores,	com	les	representades el 1867 a l’aiguada del carrer de la Carabassa, un estret carrer que condueix al port. 




			L’arquitectura del barri es renova gràcies a l’enrunament dels convents incendiats l’any 1835 i dels terrenys guanyats a la línia de mar. Davant els ulls de l’estudiant apareixen nous espais amb grans	edificis	aïllats,	carrers	amples	i	enllumenats	de	nit,	i	aquest	 canvi, segons manifestarà més tard Domènech, l’impactarà molt. 




			El	prototip	d’aquest	esdeveniment,	pròxim	al	domicili	dels	 pares, és el nou espai de la plaça Palau, on les quatre cantonades estan ocupades per la Llotja neoclàssica, el Palau Reial, la Duana	i	l’edifici	conegut	com	els	Porxos	d’en	Xifré. 




			La progressiva educació de Domènech el devia preparar per al dia en què dins d’aquella baluerna neoclàssica de la Llotja va descobrir	una	de	les	estructures	gòtiques	més	extraordinàries	de	 Catalunya,	un	edifici	sencer,	l’antiga	Llotja	i	el	Consolat	de	Mar	 de l’època de Pere el Cerimoniós, amb els arcs de mig punt que descarreguen el sostre de bigues de fusta, sostinguts pels quatre pilars nervats. Tot tancat dins murs i pilastres de pedra de Montjuïc del 1774 al 1802, en el sever estil neoclàssic dels membres de la nissaga dels Soler Faneca. 




			El	segon	edifici	era	ben	estrany,	encara	que	es	tractés,	o	potser per aquesta raó, del Palau Reial o Virregnal. Era originalment	d’estil	gòtic,	reformat	entre	els	segles	XVII i XVIII, quan s’hi afegí el pont que comunicava directament el palau de l’absolutista virrei amb l’interior de Santa Maria del Mar, segons un costum molt espanyol. La darrera reforma es va fer quatre anys abans	de	néixer	Domènech	i	la	maldestra	façana	neogòtica	devia	inquietar	el	futur	arquitecte,	però	durant	poc	temps,	ja	que	 es va, o el van, cremar l’any 1875. 




			El	tercer	edifici	del	conjunt	urbà	era	la	Duana,	una	construcció neoclàssica del 1790 al 1792, feta en l’amable estuc típic de les construccions anomenades isabelines, amb la gran coronació de la façana amb les armes de Carles IV. 




			I	finalment	el	quart	i	darrer	en	el	temps	és	l’immens	edifici	 dels Porxos d’en Xifré, construït cap al 1837 per l’indiano Josep Xifré en tornar de les Antilles. És una arquitectura molt urbana amb porxada per a botigues, restaurants i les caixes d’escala per als	 habitatges.	 És	 també	 molt	 llarga	 i	 fonda,	 tipològicament	 desenvolupada	en	dos	blocs	que	esgoten	tota	la	profunditat	fins	 a arribar a l’antic pas de sota muralla. Es desconeix qui en va ser l’arquitecte, si bé sembla cert que el mateix Xifré va donar indicacions molt precises per a la construcció. Són interessants els elements	escultòrics	decoratius	en	terracota	dissenyats	per	l’escultor Damià Campeny. Aquests relleus, que es van prodigar en altres construccions, connotant el caràcter isabelí del barri del port, trenquen la severitat de l’obra de Soler Faneca a la Llotja. 




			L’any 1966 vaig coincidir sortosament a la primera Comissió de Cultura del Col·legi d’Arquitectes de Catalunya amb l’arquitecte Cèsar Martinell (1888-1973), un savi, autor de cellers cooperatius del Baix Camp, i durant les estones que teníem em va donar unes quantes lliçons sobre el barroc i neoclàssic barceloní que no he oblidat mai. Martinell es llicencià l’any 1916, va ser alumne de Domènech i Montaner i tenia un bon record de les seves	classes,	però	el	seu	exquisit	decantament	gaudinià	li	va	 impedir explicar-me més coses del seu mestre modernista, antecessor dels cellers del Camp de Tarragona. 




			L’episodi que he explicat de la plaça Palau, rematat per l’esotèrica font del Geni Català, que encara subsisteix, devia ser, segurament, un impacte que Domènech rebia quotidianament. Quant a la curiosíssima construcció celebrativa del Portal de Mar, era	d’una	heterodòxia	potent,	tant	al	pòrtic	central	de	quatre	 columnes	com	a	les	dues	portes	finestres	rodones	laterals.	La	 porta va durar poc, del 1842 al 1859, i potser la destrucció va ser	una	d’aquelles	imatges	inquietants	que	queden	a	la	memòria	 dels nens, en aquest cas el futur arquitecte, que als nou anys va assimilar	la	visió	d’una	tradició	utòpica	i	afrancesada. 




			Però	no	devia	ser	l’única	imatge	que	van	captar	els	seus	ulls	 inquiets. L’any 1860 l’arquitecte Francesc Daniel i Molina enllesteix la construcció de la Plaça Reial, amb els poderosos porxos d’arcs de mig punt i una cornisa única que empalmava de manera feliç amb el nou traçat del carrer de Ferran, a partir d’una nova sortida des de la Rambla, utilitzant l’enderrocat convent dels Caputxins. El traçat millorat del carrer, que restitueix el del decumanus	romà,	arribarà	a	la	modificada	plaça	de	Sant	Jaume	en	 vigília del naixement de Domènech. En un dels nous locals que donava a la plaça i a la Rambla, el suís Mario Zanfa funda l’any 1861 el Cafè Suís, que aviat, en les seves passejades, atraurà el jove Domènech i serà el lloc on anys més tard es reunirà amb altres estudiants. 




			L’any 1858 l’arquitecte de l’Ajuntament Miquel Garriga i Roca havia iniciat una tasca ingent: dividir la Ciutat Vella, l’única que existia al moment, en cent divuit parts denominades quarterons.	Això	permetia	representar	cada	part	a	escala	1:250, és	a	dir	amb	una	precisió	i	un	detall	impressionants.	Els	edificis	 públics o monumentals apareixen amb tot detall en la seva estructura distributiva interna, regruixant les parets, sistema que ha	creat	una	interessant	tradició	cartogràfica	fins	avui. 




			Però	per	fer-se	càrrec	de	com	era	la	Barcelona	que	Domènech	 veurà, encara convé retrocedir més en el temps, en el passat històric	de	la	ciutat.	Gràcies	a	l’exposició	Retrat de Barcelona que es va celebrar al CCCB l’any 1995 i al seu catàleg es pot seguir aquesta evolució, explicada i il·lustrada en el capítol titulat, precisament, «La ciutat fragmentada (1803-1859)».	Entre	les	 peces exposades és un exemple extraordinari el gravat del «plànol	geomètric	de	la	ciutat	de	Barcelona»	dibuixat	per	l’arquitecte municipal Josep Mas i Vila i editat l’any 1842. La peça, de mides no gaire grans (70 × 107 cm), conté, en canvi, una preciosa informació per a la nostra anàlisi: dels quatre elements dibuixats en planta, dos, la Ciutadella i la muralla de la ciutat, desapareixeran durant els primers anys de la infància de Domènech i Montaner, mentre que la Barceloneta quedarà soldada a Ciutat Vella. 




			M’agradaria referir-me marginalment a la personalitat de Mas i Vila (?-1855), perquè encarna una visió de la professió, pragmàtica i clàssica, del mestre d’obres, classe professional que sobreviu	fins	a	l’època	de	Domènech	i	Montaner,	de	gran	tradició empírica. En aquest cas, molt singular, Mas i Vila va ser el mestre d’obres municipal que feia i desfeia amb tota naturalitat en l’urbanisme públic, ben al contrari que el seu contemporani Antoni Celles (1775-1835), el prototip d’arquitecte acadèmic, format a l’Academia de San Fernando, pensionat a Roma, on estudia	amb	Giuseppe	Valadier,	i	instaurador	de	les	classes	teòriques	d’Arquitectura	a	l’Escola	de	la	Llotja.	Aquestes	dues	figures, nascudes més de mig segle abans que Domènech, representen	els	orígens	llunyans	de	la	professió,	però	la	seva	influència	 encara és perceptible en la vida que estic estudiant. 




			Si	continuem	amb	el	fil	que	connecta	aquests	arquitectes	amb	 la nostra narració, trobem que a la mort de Celles el succeeix a la Llotja Josep Casademunt (1804-1868), una persona totalment contrària a l’esperit neoclàssic de Celles i iniciador del moviment procliu a l’arquitectura medieval. Home pulcre i discret, era el típic romàntic cristià a la manera d’Augustus Pugin, l’impulsor del medievalisme anglès. Casademunt fou mestre de Joan Martorell Montells, de Garriga i Roca i de Daniel i Molina,	però	sobretot	va	influir	en	el	jove	estudiant	Elias	Rogent	dirigint-lo cap a l’arquitectura medieval. Amb aquests fets connectem	amb	la	biografia	de	Domènech	i	Montaner. 




			 




			Per a l’enderroc de la Ciutadella caldrà esperar al 1848 i el nostre arquitecte serà testimoni de les obres d’urbanització que el mestre	d’obres	Josep	Fontserè	farà	fins	a	arribar	a	la	construcció	 del mercat del Born el 1873.	Domènech	aprèn,	definitivament,	 el	que	significa	la	reforma	i	la	reconstrucció	de	la	ciutat. 




			Ara bé, el jove arquitecte alguna vegada devia caminar també amb els seus amics cap al nord de la ciutat, on la muralla s’obria per avançar cap a una nova àrea de lleure, el passeig de Gràcia, on l’any 1860 es comença a construir l’Eixample, projectat per Ildefons Cerdà. En poc temps passaran moltes coses, entre	les	quals	hi	ha	la	lenta	fusió	de	l’oberta	ciutat	històrica	 amb la Barceloneta. 




			La	Ciutat	Vella	seguirà	encotillada	per	la	muralla	fins	que	a	 finals	del	1840 l’Ajuntament convoca un concurs per premiar la	memòria	que	millor	expressi	els	avantatges	de	l’enderroc	de	la	 muralla. El 1841 s’atorga el concurs a un personatge interessant,	el	científic	i	humanista	Pere	Felip	Monlau	(1808-1871). La memòria	porta	per	títol	l’expressiu	i	conegut	Abajo las murallas,	i	encara	que	l’actuació	es	justificava	per	motius	socials	i	 higiènics, també tenia el rerefons polític progressista propi d’aquest savi, amic d’Ildefons Cerdà. 




			Fins al 1843 no es decreta l’inici de l’enderrocament i es nomena una Junta de Derribo, en la qual a més de Monlau hi ha un arquitecte graduat a l’Academia de San Fernando de Madrid, Antoni Rovira i Trias (1816-1889), que tindrà un paper important en el futur desenvolupament de la ciutat. Els militars van aconseguir	endarrerir	l’enderroc,	però	finalment	l’any	1854 es dona l’ordre de demolició. Ens encaminem cap al fet cabdal del concurs de l’Eixample, que guanyarà Ildefons Cerdà l’any 1859. 




			El plànol de Mas i Vila del 1842 ha estat un excel·lent recurs per	evocar	la	primera	Barcelona	que	va	conèixer	Domènech,	però	 una	imatge	ben	diferent	és	el	portentós	canvi	d’escala	que	reflecteix el plànol dibuixat per Cerdà el 1877 (refós del del 1861-1863), on la ciutat, amb la lenta construcció de l’Eixample, es fusiona amb els pobles veïns. És un plànol espectacular, que Domènech devia apreciar per l’extensió i la detallada informació que conté. Devia veure l’iniciat traç de la Diagonal, intuint la futura unió amb el poble del pare, Sant Just, i va establir ràpidament l’escala de la futura intervenció. El plànol apareixia farcit de línies de ferrocarrils i tramvies, sense gaire ordre, iniciatives de diverses companyies	que	volien	aprofitar	el	bon	moment	econòmic. 




			Aquell mateix any, Domènech està a punt d’iniciar la carrera professional amb el concurs, que guanyarà col·laborant amb el seu company Vilaseca, de les institucions provincials, situat, precisament, en l’inici de la nova ordenació. 




			La	memòria	dels	canvis	físics	en	l’entorn,	com	he	dit,	es	devia	 haver gravat profundament en Domènech i és, segurament, un motiu	de	reflexió.	Només	cal	que	observem	quelcom	que	configura tant la ciutat com són les places. 




			La plaça de Sant Jaume des del 1841, arran de l’enderrocament	de	l’església	del	mateix	nom,	es	configura	com	la	cruïlla	 institucional de Barcelona, consolidada el 1859 per Garriga i Roca. Exactament vint anys més tard Domènech la proposarà com	a	centre	de	l’Àgora,	presidida	per	les	columnes	del	temple	 d’August, a l’article de La Renaixença del 1879. 




			La plaça de Palau, que ja ha vist des de petit, com a nou espai urbà	a	gran	escala,	tindrà	un	tractament	definitiu	l’any	1856, i servirà d’escenari del futur Hotel Internacional de l’Exposició. 




			La plaça Reial es va fent davant dels ulls del jove, que la creua per anar al carrer de Ferran, acabat de consolidar com a nou eix cívic i comercial. 




			Per acabar, la plaça de Catalunya és la darrera a projectar-se i	Domènech	viurà	de	prop	la	sèrie	de	propostes,	des	dels	gràfics	 de	Garriga	i	Roca	fins	a	l’estudiada	solució	de	Pere	Falqués,	 contemporani de Domènech, feta l’any 1895. 




			 




			Tanmateix, el gran canvi estructural és el de l’Eixample de Cerdà. Es planteja contemporàniament a les reformes de París i Viena, que Domènech visita als anys setanta. A París, Haussman procedeix, amb les «expropiacions per causa d’utilitat pública»	a	enderrocar	barris	sencers	i	a	traçar	els	nous	bulevards.	 A Viena el que cal és unir el nucli tancat de la ciutat antiga amb les modernes construccions de fora muralla, més enllà de la franja militaritzada, per formar el Ring. Barcelona és un cas mixt, més petit, sense tants enderrocs com a París i, en canvi, més important que Viena pel que fa a l’extensió de l’Eixample. 




			Venia de lluny, a la nostra ciutat, la pugna entre els estaments militars, Ajuntament i privats, que maldaven per eixamplar l’encotillada	 edificació.	 Es	 va	 presentar	 una	 proposta	 inicial	 d’Eixample de Rovira i Trias l’any 1846, tal com hi havia hagut la de Garriga i Roca del 1857,	però	la	irrupció	de	Cerdà	sol·licitant directament a la regent autorització per estudiar durant un any el projecte de reforma i l’Eixample va desfermar la polèmica. Com és conegut, el concurs convocat per l’Ajuntament el va guanyar Rovira i Trias, amb accèssits per a Francesc Soler i Glòria,	Francesc	Daniel	i	Molina	i	Josep	Fontserè,	però	el	Govern central, en un decret del 1860, imposa el projecte d’Ildefons Cerdà. Crec que la polèmica generada no es referia tant a la qualitat dels projectes com a la intromissió de Madrid en la gestió de l’Ajuntament. 




			El fet que la construcció de l’Eixample, a partir de l’eix del passeig de Gràcia, es vagi desenvolupant davant dels ulls de Domènech afavoreix una comprensió pausada, realista i fonamentada que no té res a veure amb la tan publicada opinió que els arquitectes modernistes estaven radicalment i rabiosament contra l’Eixample de Cerdà. Evidentment, els projectes presentats a concurs pels arquitectes l’any 1859 difereixen d’una proposta tan singular, a escala mundial, com la d’Ildefons Cerdà. També	és	cert	que	determinades	opcions	polítiques	i	econòmiques d’aquella època revesteixen els articles de Josep Puig i Cadafalch	d’un	sectarisme	impropi.	Però	en	el	cas	de	Domènech	no	 conec	 cap	 reacció	 ideològicament,	 i	 per	 principi,	 contrària	 a	 l’Eixample,	sinó	que	més	aviat	les	seves	pròpies	obres	són	un	 diàleg raonat amb Cerdà. Ho diu Manuel de Solà-Morales: 




			 




			[...]	el	gran	èxit	arquitectònic	de	l’Eixample	es	troba	en	la	gran	flexibilitat	dels	mecanismes	d’ús	del	sòl	[...].	Gaudí,	Puig	i	Cadafalch,	 Domènech i Montaner: tres arquitectes, tres ideologies, tres moments culturals que coincideixen en una façana urbana en què la riquesa expressiva és tan gran com la coherència urbana. 




			 




			Es	refereix,	òbviament,	a	l’illa	de	la	Discòrdia,	en	el	seu	llibre	 sobre l’Eixample. 




			El diàleg de Domènech amb l’Eixample es produeix, al meu entendre, en grau superlatiu, com explicaré en el seu moment, en l’ordenació de la superilla de l’Hospital de Sant Pau, acceptant la reforma del pla Cerdà feta per Léon Jaussely, vertebrant la continuïtat	de	la	malla	Cerdà,	en	superar	les	dificultats	de	parcel·lació	dels	solars	destinats	a	l’hospital,	i	emfatitzant	la	significació	 urbana	de	la	diagonal	de	la	futura	avinguda.	Però	també	es	dona	 en la proposta per les institucions provincials, col·laborant amb Vilaseca, projecte malauradament eliminat per la Diputació Provincial	de	Barcelona	i	que	significava	un	bon	final	de	l’Eixample, en arribar a Ciutat Vella. Per acabar, i a una escala entranyablement barcelonina, en el projecte de la Casa Fuster Domènech	produeix	el	«ràcord»	en	doble	corba	entre	els	dos	 teixits, el vell de Gràcia i el nou de l’Eixample, mai negat sinó ennoblit. 




			Domènech tindrà la sort professional d’actuar a la ciutat vella (Palau de la Música) i a la ciutat nova (Sant Pau) i ho farà amb la visió equilibrada de qui ha vist créixer una unitat arquitectònica,	 Barcelona,	 cosa	 que	 permet	 la	 convivència	 de	 les	 «arquitectures».	És	lògic	que	a	un	arquitecte	com	ell,	culte	i	coneixedor	de	la	història,	el	que	el	preocupi	més	no	sigui	cadascuna	 d’aquestes parts de la ciutat, sinó, precisament, la línia de contacte entre ambdues, i aquesta preocupació és perceptible a l’article publicat a La Renaixença el 1879, on de manera gens retòrica	proposa	mesures	positives	per	acordar	els	dos	teixits. 




			Crec que n’hi ha prou amb el to d’aquest article per negar qualsevol actitud sectària en contra de Cerdà. 




			 




			Al llibre Cerdà/Ensanche de Manuel de Solà-Morales, editat l’any 2010, l’urbanista subratlla, en diferents moments, el caràcter essencial que per a la identitat de l’Eixample té el «xamfrà»	com	a	nucli	primigeni	d’ordre	i	traçat.	No	és	estrany	que	 aquesta tipologia urbana, única al món, esdevingui en mans de	Domènech,	a	la	Casa	Lleó	Morera,	un	prototipus	arquitectònic que farà que el record de Cerdà i el seu Eixample estigui eternament vinculat a l’arquitectura del Quadrat d’Or modernista, com va explicar l’arquitecte i historiador Albert Garcia Espuche. 




			Tanmateix, el xamfrà de Cerdà, a més de la importància urbanística,	en	té	d’arquitectònica:	el	xamfrà	dona	«espai»	a	la	 ciutat,	la	fa	girar	a	la	cantonada,	li	dona	una	«cara»	més	a	l’arquitectura, emboca els carrers amb claredat. Gràcies als xamfrans la Casa de les Punxes de Puig i Cadafalch pot formalitzar la imatge unitària de castell urbà, i la Casa de Sant Jordi de Francesc Folguera pot oferir un alçat bisellat perfecte. Domènech no faltarà a la cita, i la Casa Lleó Morera n’és un exemple excel·lent. 
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			EL MOTLLE 




			 




			El procés educatiu durant els primers quinze anys de la vida de Lluís Domènech i Montaner, del 1850 al 1865, és l’objecte d’aquest capítol, per l’especial qualitat que assolí i pels efectes en	 la	 formació	del	futur	arquitecte.	El	 «motlle»	 és	 la	 imatge	 simbòlica	que	tracta	de	reflectir	aquest	procés.	L’arquitectura	 serà la disciplina que desenvoluparà posteriorment les seves capacitats	 racionalitzadores	 i	 creatives,	 però	 prèviament,	 als	 quinze	anys,	la	seva	formació	ja	és	sòlida. 




			He indicat la poca atenció que ha tingut, en els estudis sobre Domènech, l’anàlisi del període d’infantesa i joventut, i ara ho concreto en la poca consideració que s’ha tingut respecte a la posició social, familiar i cultural, jutjada, potser lleugerament, primer en funció del lloc de residència i segon per la relativa poca valoració professional del pare enquadernador. Per als ulls del segle XXI,	és	lògic	que	un	habitatge	i	un	negoci	situats	a	la	part	 baixa de la Rambla despertin poc entusiasme. 




			Els	biògrafs	passen	una	mirada	distretament	displicent	pel	 panorama de la part baixa de Ciutat Vella on se situava la primera llar, acabada de fundar la família cap al 1841, al carrer Nou de Sant Francesc, número 11, nom que es donà com a conseqüència	 dels	 canvis	 originats	 per	 la	 desamortització	 del	 convent	del	mateix	nom.	El	quart	fill	de	la	família,	Lluís,	és	inscrit al Registre Civil el 30 de desembre de 1849, la qual cosa li atorga	l’anecdòtic	avantatge	de	ser	«el	més	petit	entre	els	grans»,	 com es diu en el món de l’ensenyament. Consten en la inscripció, a part dels pares, els avis paterns, Pere Domènech de Sant Just Desvern i Eulàlia Saló de Barcelona. Per part materna hi figuren	Ramon	Montaner	de	Canet	de	Mar	i	Teresa	Vila,	també	 canetenca. 




			Per més que en el capítol anterior s’hagi intentat donar una visió	gairebé	gràfica	de	Ciutat	Vella,	no	és	fàcil	imaginar	que	 aquella part, relativament minsa, de l’actual Barcelona era «la Ciutat»,	ja	que	l’Eixample	no	existia	i	l’enderroc	de	les	muralles	 era lent, i per tant no seria agosarat titllar el petit carrer on vivia la	família	de	«centre».	En	aquesta	zona	s’hi	anirà	instal·lant	la	 naixent burgesia, part de la qual prové de l’emigració des del camp, a la zona veïna al carrer Ample, artèria ja urbanitzada des del segle XV, on s’havia congregat la residència de la noblesa en un seguit de palauets, alguns dels quals encara es conserven. 




			Un	fet	anecdòtic	de	la	condició	de	«centre»	d’aquesta	part	de	 la ciutat és que en el número 11-13 del carrer Nou de Sant Francesc hi visqué, també per aquests anys, la família del pintor Ramon Casas, que relacionarem més endavant amb l’arquitecte Domènech. 




			Que el nou taller de Pere Domènech Saló se situés a l’altra banda de la Rambla respecte del seu habitatge, al carrer de Santa	Mònica,	número	2, permet fer-se una idea de la centralitat de l’àrea per on es movia la família. 




			 




			La tesi doctoral de Carlos Aitor Quiney Urbieta, del 2009, titulada  La encuadernación artística catalana, 1840-1929, m’ha guiat en aquest camp especialitzat en el qual excel·lí Pere Domènech. En aquesta tesi Quiney explica com el conreu de les arts gràfiques	va	créixer	molt	al	segle	XIX i com, al costat de la difusió i l’abaratiment dels costos dels llibres per raó de la industrialització, sorgí un interès pel llibre curosament editat, és a dir el	llibre	de	bibliòfil,	amb	participació	d’il·lustradors	de	renom	 com Josep Triadó, Alexandre de Riquer, Josep Pascó i d’altres. 




			Els	bibliòfils,	des	d’una	situació	privilegiada,	tant	econòmica	 com	social,	van	intentar	recuperar	el	patrimoni	bibliogràfic	català i es van dedicar a l’edició i la compra de llibres antics, seguint	l’esperit	de	la	tradició	«arqueologista»	de	la	Renaixença.	 Entre aquests personatges hi havia Pau Font de Rubinat (1860-1948),	que	veurem	molt	pròxim	a	Domènech,	tant	políticament	 com	 arquitectònicament.	 Els	 bibliòfils,	 acostumats	 a	 haver	 d’anar a París, capital de l’enquadernació europea, van tractar d’arrossegar alguns empresaris al seu terreny i Pere Domènech va ser un d’aquests, potser el més important de l’època. 




			D’aquesta època són els tallers de J. F. Piferrer i el dels germans Brusi, nissaga que comença al segle XVII, fundadors del Diari de Barcelona i que s’autoanomenen «relligadors de luxe i ordinari». 




			També la família Bergnes durant els primers anys del segle manté un potent taller d’enquadernació, i Antoni Bergnes de las Casas, un dels membres de la família, arriba a rector de la universitat, i és professor de Domènech. 




			El taller Mallol es va especialitzar en enquadernacions de luxe; els seus treballadors inicialment venien de França. Pere Domènech Saló va aprendre aquesta especialitat. 




			Els	bibliòfils	dictaven	generalment	els	seus	gustos	i	preferien	 fer	les	comandes	a	França,	però	a	poc	a	poc	els	enquadernadors	 van ser capaços de superar l’oferta estrangera i van fer la seva proposta,	integrant	els	oficis	de	relligador	i	daurador.	La	complexitat dels daurats, gofrats, policromats i miniaturitzats convertia el llibre en un objecte exquisit que traspuava cultura. Domènech i Montaner, com a arquitecte, va tenir el plaer de dissenyar la biblioteca de Pau Font de Rubinat a Reus l’any 1908, i crec que en molts casos devia fer la transposició mental d’aquelles	joies	de	bibliòfil	al	món	del	disseny	d’objectes	o	edificis,	per	 exemple en el projecte de llar de foc o d’escala d’aquesta biblioteca. 




			Pere Domènech Saló va començar el negoci en un petit taller del carrer d’En Gignàs amb l’ajuda del seu cunyat Montaner, utilitzant	mobles	i	eines	d’altres	oficis	adaptats	a	l’enquadernació. Segons els entesos, la seva tasca és bàsica per entendre el progrés d’aquesta professió. Va ser el primer a Catalunya a restaurar	l’art	del	daurat	fins	a	arribar	al	relleu	compost	i	executat	 a mà, i acompanyà el daurat i el gofrat de les cobertes. Els seus tallers	van	créixer	fins	a	arribar	al	gran	establiment	del	carrer	de	 Santa	Mònica,	cantonada	amb	la	Rambla,	on,	per	primera	vegada a Barcelona, es van usar premses de daurar, cisalles, guillotines i l’utillatge modern importat de França i Alemanya. D’aquest taller van sortir les millors enquadernacions que, en aquells moments, es feien a Barcelona, algunes de les quals servien de presents a la Casa Reial, actualment conservades a la Biblioteca del Palacio Real, amb el nom de Domènech marcat dissimuladament a les guardes. Són exemplars amb guardes i cobertes molt acolorides de blau, verd, vermell, violeta, marró i avellana, gamma que devia quedar impresa a la retina del petit futur arquitecte. 




			Al nou taller de Pere Domènech no només es feien enquadernacions, sinó tot tipus de treballs i manipulacions, com ara àlbums, llibres ratllats, mostraris i calendaris, la qual cosa ajudava	a	suportar	la	càrrega	econòmica	del	taller,	ja	que	les	enquadernacions	per	a	bibliòfils	eren	relativament	escasses.	Per	complementar	econòmicament	el	negoci,	Domènech	es	va	convertir	 en editor i llibreter, i l’any 1867 va crear un catàleg en què anunciava les eines de taller d’enquadernar. 




			A la mort de Pere Domènech Saló es van fer càrrec del taller els	 seus	 fills	 Lluís,	 Eduard	 i	 Enric.	 Aquests	 dos	 darrers	 eren,	 juntament amb Tul·li, que va ser l’enginyer de la família, més petits que Lluís Domènech, que exercia de germà gran després de la mort prematura dels altres germans, Anaclet i Clotilde, i del casament i l’emancipació d’Eulàlia, que va continuar vinculada al món canetenc a través de la família Font. A l’empresa successora de Pere, Eduard va passar a ser el cap del taller d’enquadernació i Enric i Lluís es cuidaven del vessant editorial. Eduard va ser membre destacat de l’Institut Català de les Arts del Llibre i de la seva època són les enquadernacions més espectaculars de la col·lecció Artes y Letras, col·lecció que més endavant es creuarà a la vida de Lluís Domènech. 




			La forta personalitat del pare té un ascendent fonamental sobre el futur arquitecte, com a home emprenedor amb una carrera comercial i social intensa i com a persona culta i intel·ligent, amb grans coneixements tècnics, en el context d’una Catalunya que es desvetlla i evoluciona des d’un tarannà romàntic cap a una actitud positivista i pragmàtica. Lluís Domènech és conscient d’aquest canvi i, sense renegar dels trets romàntics de la Renaixença, entra decidit en la nova actitud induïda des de l’Europa occidental, on les idees de democràcia, de revolució del proletariat i del paper	de	la	nació	com	a	agent	històric	no	poden	ser	ignorades. 




			Aquesta concepció de la societat arrelarà amb força a les diverses capes socials de la Barcelona més urbana. Com és conegut, el procés de radicalització del sector obrer, amb l’anarquisme,	tindrà	un	focus	molt	potent	en	la	indústria	gràfica,	i	 Domènech, per la seva procedència, tindrà coneixement dels conflictes	que	s’aniran	succeint. 




			Com diu l’historiador Josep Termes a la Història de Catalunya dirigida per Pierre Vilar el 1987 respecte de les ideologies que es movien al voltant de les impremtes: 




			 




			Conflueix	a	Catalunya	i	de	manera	paradigmàtica	a	Barcelona,	en	 l’espai i en el temps, una transformació de la societat catalana (en la qual el catalanisme es converteix en un element nou, en un element	viu,	que	dona	sentit	i	vivacitat	a	la	revolució	econòmica,	a	 l’evolució cultural, a la creació d’institucions) amb l’assumpció per part de les masses obreres de la idea que la societat ha de ser capgirada totalment, i que pretenen arribar a una societat sense classes i sense estat, en la qual l’element obrer s’ha emancipat. 




			 




			La coincidència en la pràctica dels instruments de la nova indústria i el respecte per la tradició del passat origina en Domènech un	cert	conflicte	que	se	soluciona	amb	una	tendència	a	l’eclecticisme. 




			L’eclecticisme en el sentit més ampli és connatural en la cultura de mitjan segle XIX,	i	és	en	les	arts	gràfiques	on	es	reuneixen	 les diverses opcions i llenguatges, des de les tendències registrades	a	França,	l’impressionisme	i	el	naturalisme,	d’un	cantó,	fins	 al	simbolisme,	de	l’altre,	amb	el	consegüent	paral·lelisme	entre	 la literatura i la pintura. A Anglaterra les arts anomenades menors prenen protagonisme, i qui serà un col·laborador de Domènech en molts àmbits, Alexandre de Riquer, es constitueix en un matiner importador de les teories de William Morris i de Walter	Crane,	més	filosòfic	el	primer	i	més	pragmàtic	el	segon. 




			És	una	magnífica	casualitat	que	l’aprenentatge	de	Domènech	 en	el	terreny	pràctic	es	produeixi	en	el	camp	de	les	arts	gràfiques, precisament on està tenint lloc una revolució a Europa, tant	en	el	terreny	de	les	idees	com	en	el	de	les	formes.	El	floralisme	i	el	japonisme	són	dues	de	les	tendències	que	des	de	la	gràfica	 envaeixen les altres disciplines, i Domènech, des de molt jove, conviurà amb la llibertat de composició de geometries i de color que aquestes tendències representen. 




			Els dissenys de cobertes de llibres que l’arquitecte fa per guanyar-se	la	vida	tindran	una	transcendència	definitiva	en	els	futurs	criteris	compositius	de	la	seva	pròpia	arquitectura. 




			Seguint	amb	el	«motlle»,	consideraré	el	procés	educatiu	de	 Domènech,	més	enllà	de	la	influència	familiar,	en	l’itinerari	des	 de	l’escola	primària	fins	a	la	universitat,	en	la	qual	ingressa	el	 curs 1866-1867. 




			El curs 1858-1859 els pares el matriculen a l’escola privada Galavotti, dirigida per Guillem Lluís Galavotti, llicenciat en Lletres, deixeble de l’hel·lenista Antoni Bergnes de las Casas i autor d’una gramàtica francesa utilitzada a la càtedra de la universitat. L’escola estava situada a tocar de la casa de Pere Domènech. 




			La poca informació que hi ha sobre l’etapa educativa de Domènech l’he pogut trobar en una tesi doctoral de l’any 1997 de Fèlix Villagrasa sobre Francesc Xavier Llorens i Barba (1820-1872), que va ser professor, precisament, de l’Escola Galavotti. El tutor d’aquesta tesi, el professor Jordi Casassas, va afavorir en	aquell	treball	l’interès	per	la	història	intel·lectual	de	la	Catalunya d’aquells moments, i d’aquí s’han pogut establir interessants connexions. 




			El col·legi Galavotti era un centre docent de categoria gràcies al professorat que hi treballava, com el mencionat Llorens i Barba, Joaquim Rubió i Ors, Antoni Estalella, Josep Coll i Vehí i altres professors que compaginaven la docència a la universitat, feina mal retribuïda, amb les classes de batxillerat en una escola privada, cosa que els representava un sobresou. Tres escoles més, Carreras de Urrutia, Figueras i Miró, competien per l’ensenyament	dels	fills	de	la	classe	mitjana	barcelonina,	que	el	 preferien	a	la	massificació	que	es	produïa	a	l’Institut,	vinculat	a	 la universitat, situat al vell convent del Carme. Aquestes escoles preparaven molt intencionadament els alumnes que volien ingressar a la universitat, i algunes, amb el temps, van traslladar les seus al barri de la Bonanova, on més tard se situaran els collegis	religiosos	que	prendran	la	iniciativa	en	l’educació	dels	fills	 de l’alta societat barcelonina després de la Guerra Civil espanyola	fins	a	arribar	a	l’actualitat. 




			Al	marge	de	la	modernitat	que	significava	que	un	professor	 laic,	filòsof	avançat,	com	Llorens	i	Barba	ensenyés	a	la	Galavotti, la moral i la disciplina es tenien en un alt concepte i, juntament amb la religió, eren impartides per sacerdots. El mateix Llorens estava obsessionat a conciliar la doctrina de l’Església amb el laïcisme més natural. 




			L’escola tenia pensionat per als alumnes que hi anaven de la rodalia de Barcelona, cosa que permet fer-se una idea de la importància, o si més no de les dimensions, de l’escola. 




			En	aquella	època	la	naixent	burgesia	volia	per	als	seus	fills	 una	educació	utilitarista	i	moralment	liberalcatòlica,	de	tipus	 privat, per evitar els perills d’un ensenyament públic, el de les aules de secundària que s’impartia al convent del Carme, susceptible de «caure en mans de progressistes maçons i republicans filosocialistes».	Pel	que	he	pogut	entendre,	aquestes	escoles	privades es feien càrrec de l’ensenyament secundari i de presentar els	alumnes	als	exàmens	oficials	que	es	feien	a	l’Institut,	costum	 arrelat	fins	a	la	postguerra	civil. 




			Tornant a Llorens i Barba, el catedràtic va tenir molta importància durant els vint-i-cinc anys que va fer de professor a la universitat i va adquirir una gran autoritat, tant per les idees que sostenia com pel caràcter íntegre del qual va donar prova. El seu tarannà i el que explicava, relacionant camps disciplinaris molt diferents,	el	van	convertir	en	una	mena	de	«guru»	per	a	una	promoció en la qual hi havia Domènech. 




			He pogut establir, gràcies a la tesi de Fèlix Villagrasa, la connexió entre la personalitat racional i d’un extremat sentit comú de Domènech, comprovada al llarg de la seva vida, i la seva possible causa, en l’educació rebuda a l’Escola Galavotti, sobretot en les classes de Xavier Llorens i Barba. 




			No dubto que aquesta connexió es reforça si es relaciona amb altres conceptes que destaquen en el pensament de Domènech:	l’amor	per	la	història	i	singularment	per	les	civilitzacions	 més antigues, o també la tendència a la transversalitat disciplinària. Les dues qualitats són les que distingien les classes de Llorens de les d’altres professors. 




			Hi ha expressions del pensament que s’adquireixen de molt jove, quan l’atenció és curiosa i el cervell verge, i crec certament que	Domènech	devia	rebre	i	assimilar	la	influència	de	Llorens	i	 Barba	i	que	això	va	marcar	profundament	la	seva	personalitat. 




			Llorens	ensenyava	que	cada	ambient	humà,	cada	geografia	 dotava	els	seus	habitants	d’una	cosmovisió	pròpia,	la	qual	cosa,	 en el temps de la Renaixença, cohesionava molt el discurs de recuperació	de	la	llengua	i	dels	fets	històrics	de	la	Corona	d’Aragó.	 Llorens	s’interessà	pel	llegat	del	passat,	tant	per	la	filosofia	de	 Joan Lluís Vives com per la de Ramon Llull, intentant fer compatible	el	discurs	oficial	de	l’Església	amb	posicions	clarament	 heterodoxes en relació amb el pensament europeu contemporani. Un cert gnosticisme tenyia la seva anàlisi de la realitat, en què estudiava els límits de la capacitat humana quant a coneixement i	consciència.	Li	agradava	considerar	les	característiques	psicològiques	humanes	com	a	part	nuclear	de	la	filosofia. 




			A	les	classes	de	filosofia	va	propugnar	el	pensament	basat	en	 el	sentit	comú,	el	«seny»,	que	es	constitueix	en	l’element	bàsic	 per	arribar	a	la	veritat.	La	filosofia	de	Llorens	planteja	una	síntesi entre empirisme i racionalisme, recolzant-se en la psicologia.	Òbviament,	l’equilibri	que	proporciona	el	«seny»	s’adaptava bé al tarannà del pensament conservador de l’època. Vista des	d’ara,	la	posició	filosòfica	de	Llorens	no	resulta	estranya,	 però	en	aquella	època	era	difícil	emergir	per	sobre	dels	prejudicis	històrics	i	religiosos. 




			Així ho explica Villagrasa: 




			 




			La voluntat d’entendre l’existència humana des de paràmetres més científics,	no	únicament	vinculats	a	la	doctrina	eclesiàstica,	feia	que	 Llorens i Barba establís algunes connexions entre el pensament antic divulgat des de les aules, amb les noves idees arribades de l’exterior. Malgrat la incorporació d’alguns temes moderns, com l’explicació de la crítica kantiana, no hem de considerar Llorens com	un	revolucionari,	ni	en	la	renovació	filosòfica,	ni	en	qualsevol	 altre ordre de la seva vida. Solter, de costums familiars i molt introvertit, era de caràcter conservador amb relació a la política i sempre defensà les idees moderades. No queda constància que Llorens fos	abanderat	de	cap	causa	política,	però	se	li	pot	atribuir	ple	suport als diputats conservadors catalans, alguns d’ells companys de claustre o deixebles. 




			 




			Devia	influir	en	Domènech	el	caràcter	interdisciplinari	dels	coneixements	de	Llorens	i	Barba:	havia	estudiat,	a	més	de	filosofia,	 matemàtiques, física i jurisprudència, a les quals se sumarien geografia,	mineralogia	i	agricultura.	Només	cal	afegir	que	per	 ell tenia molta importància l’estudi de les cultures primitives, pròximes	a	l’origen	del	gènere	humà. 




			La	manera	de	pensar	de	Llorens	i	Barba	no	sols	influirà	en	 Domènech sinó en altres arquitectes de l’època, com ara Antoni Gaudí, que es va matricular a la universitat els darrers anys de Llorens	i	Barba,	i	per	tant	va	rebre	la	influència	del	mestre.	En	 general tindrà efectes sobre els joves integrants de La Jove Catalunya,	que	veuran	en	el	sentit	comú,	en	la	lògica	racional,	quan	 madura en la societat, una manifestació de l’esperit català que no exclou una metafísica espiritual i simbolista, com serà evident en el cas de mossèn Cinto Verdaguer. Una difusa noció d’eclecticisme positiu envaeix, per obra de Llorens i Barba, el pensament de Domènech, i aviat en veurem els fruits. 




			Precisament, i per arrodonir l’anàlisi d’aquest període formatiu, cal fer notar el fet curiós de la coincidència a l’Escola Galavotti, on va acabar el batxillerat el 1871, amb Antoni Rubió i Lluch (1856-1937), futur historiador i catedràtic de Literatura a la Universitat de Barcelona, que esdevindria primer president de l’Institut d’Estudis Catalans. 




			De la publicació d’Albert Balcells titulada Antoni Rubió i Lluch, historiador i primer president de l’Institut d’Estudis  Catalans (2008), he pogut treure informació relacionada amb el cas. Rubió i Lluch, que l’any 1868 havia fet els seus primers estudis	 a	 Barcelona,	 posteriorment	 va	 estudiar	 Dret,	 Filosofia	 i	 Lletres (1871-1873) a Valladolid, on es va fer molt amic de Marcelino	Menéndez	y	Pelayo,	de	qui	deia	que	era	un	gran	catalanòfil,	tot	i	ser	un	important	membre	de	la	Real	Academia	Española	 de la Lengua. Uns anys més tard, el 1881, Domènech creuaria correspondència amb Don Marcelino amb relació al treball que desenvoluparà a la Montaner i Simon en publicar obres d’autors espanyols d’anomenada. En aquells moments es considerava, a Catalunya, el castellà com a patrimoni comú, encara que la Renaixença	va	contribuir	a	impulsar	definitivament	la	institucionalització	del	català	com	a	llengua	pròpia	del	país. 




			Curiosament Rubió i Lluch va ocupar durant vint anys el càrrec	de	cònsol	general	de	Grècia	a	Espanya	(1903). Aquest fet venia de lluny, ja que era un gran amant de la Grècia antiga, havia traduït Anacreont i l’any 1887 havia començat el seu estudi sobre la dominació catalana a Grècia des del punt de vista dels grecs. Aquesta és una altra de les raons, la dels motius heràldics dels segles XII i XIII, que relaciona Rubió amb Domènech. 




			El	seu	fill,	Jordi	Rubió	i	Balaguer	(1887-1982), director de la Biblioteca de Catalunya des del 1914, va sobreviure a la guerra civil i a la repressió de la dictadura de Franco, i l’any 1966 va presidir la reunió de constitució del Sindicat Democràtic d’Estudiants als Caputxins de Sarrià, a la qual vaig assistir, tancant així un recorregut en el temps d’aquesta nissaga universitària. 




			Domènech obtindrà com a fruit dels seus estudis a la Galavotti, des del 1861	fins	al	1866, el grau de batxillerat i ingressarà a la universitat, a l’edat de setze anys. En aquells moments Elias Rogent, el futur director de l’Escola d’Arquitectura, està construint	el	nou	edifici	de	la	universitat	a	la	part	baixa	de	l’Eixample. 




			Durant els cursos 1866-1868 estudia per preparar l’ingrés a l’Escola	d’Enginyers	de	Camins	a	Madrid,	però	els	anys	1869 i 1870 s’inscriu en algunes assignatures que corresponen al nou pla	d’estudis	d’Arquitectura.	La	coincidència	en	la	modificació	 dels	plans	d’estudis,	després	dels	canvis	ideològics	propis	de	la	 Revolució del 1868, sumada a les indecisions a l’hora d’establir una	escola	d’arquitectura	a	Barcelona	i	a	la	lògica	pressió	del	 pare per decantar Lluís cap a l’enginyeria, n’explica l’aparent desconcert per triar carrera, quan sembla que ja havia pres la decisió de ser arquitecte. El fet és que, un cop obtinguda la llicenciatura de Ciències l’any 1870, es matricula a l’Escola d’Enginyers de Madrid, on el curs 1871-1872	obté	la	qualificació	de	«sobresaliente»	en	Estereotomia,	Construcció	Civil	i	Hidràulica	i	 Dibuix, i posteriorment convalida el títol d’arquitecte el 13 de desembre de 1873. Domènech, amb el seu pragmatisme realista, «surfeja»,	com	es	diu	ara,	hàbilment	per	les	diverses	facultats	 i	ciutats,	per	tal	de	definir	el	perfil	científic	i	professional	desitjat. Les decisions tenen un component pragmàtic en què s’assumeixen les contradiccions tant del sistema polític com de l’acadèmic. 




			Domènech acaba el seu procés bàsic de formació, que culmina	amb	un	fet	tan	significatiu	com	anar	a	estudiar	lluny	de	casa.	 Com s’ha vist, si bé la situació sociofamiliar ha estat tremendament positiva i estimulant, l’evolució social de la ciutat, els canvis	urbans	violents	i	les	dificultats	burocràtiques	en	els	estudis de la carrera desitjada han posat a prova la capacitat intellectual i moral de Domènech. 




			 




			No es pot oblidar, tanmateix, que a la resta del món i concretament a Europa passen coses per les quals ell també se sentirà concernit. Algun d’aquests fets es produeixen en el món de l’arquitectura, i encara l’implicaran més. 




			A partir del 1850 a Anglaterra s’inicia la llarga etapa victoriana. Joseph Paxton, amb el Crystal Palace, sotraga les exposicions internacionals, paradigma dels mitjans de comunicació de l’època,	i	aquest	contenidor	ideal	escampa	pel	món	infinitat	de	nous	 invents, objectes i dissenys. Molts d’aquests invents tenen a veure amb la naixent indústria tèxtil i amb la caracterització de la classe obrera. La gran literatura anglesa s’inspira en aquesta nova societat: Dickens escriu l’any 1850 David Copperfield i un altre	 anglosaxó,	 Herman	 Melville,	 la	 simbòlica	 Moby Dick. Londres es converteix en una gran capital on els trens procedents del continent arriben a la nova estació de King’s Cross, projectada per Lewis Cubitt. 




			A França, des d’on el futur arquitecte rebrà la informació més directa i suggeridora, comença la reforma de George-Eugène Haussmann a París (1853) sota el regnat de Napoleó III i de la influent	 Eugènia	 de	 Montijo.	 L’amant	 d’aquesta,	 Prosper	 Mérimée, fa servir l’autoritat dels seus càrrecs per promocionar un arquitecte que obrirà el futur: Eugène Emmanuel Viollet-le-Duc comença a publicar el Dictionnaire raissonnée (1854), que serà una mena de Bíblia per a Domènech. A París se celebra una gran Exposició Universal el 1855 i, quan el nostre arquitecte ingressa a l’escola primària (1858), es construeix la Biblioteca Nacional d’Henry Labrouste, un altre dels seus models arquitectònics.	 Al	 cap	 d’un	 temps	 Charles	 Baudelaire	 (1840-1850) escriurà Les fleurs du mal, amb què obrirà pas al simbolisme, mentre que Gustave Flaubert en la seva Madame Bovary presenta el paradigma del realisme. 




			A Alemanya, de la qual Domènech domina la llengua des de petit, gràcies a una fraulein que deu formar part del desplegament social i comercial familiar, Wagner acaba d’estrenar Tristany i Isolda (1860) després de deu anys de l’estrena de Lohengrin,	que	serà	l’òpera	que	en	la	joventut	commourà	profundament	 l’estudiant i, després, l’arquitecte. I Gottfried Semper escriurà el text sobre l’estil i la tècnica (1863), que es demostraran decisius en la concepció dels projectes madurs de Domènech. La potència de Prússia augmenta, Berlín esdevé la nova capital i Bismarck imposa la seva tossuda determinació. No és estrany que Vilaseca i Domènech en el seu grand tour	triïn	com	a	destinació	final	 Viena i Berlín. 
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