
  
    
  


  
    Joan Brossa i Cuervo (Barcelona, 1919-1998), poeta, dramaturg i artista plàstic, és considerat un dels poetes catalans més destacats de la segona meitat del segle XX. D’origen menestral i autodidacte, i interessat per l’escriptura automàtica, entra en relació amb J. V. Foix, Joan Miró i Joan Prats, que el connecten amb la tradició de l’avantguarda. El 1948, és un dels fundadors de la revista Dau al Set. El llibre Em va fer Joan Brossa, publicat el 1951, obre una nova etapa marcada per un explícit compromís social i polític. L’edició del volum Poesia rasa (1970) el consagra com un dels grans poetes de la seva generació. El 1986, la Fundació Joan Miró li dedica l’exposició retrospectiva Joan Brossa o les paraules són les coses. L’any 1999 es constitueix la Fundació Joan Brossa.


    


    Antoni Tàpies i Puig (Barcelona, 1923-2012), pintor, escultor, assagista, és considerat un dels artistes més destacats de la segona meitat del segle XX. Inicia el 1943 els estudis de Dret, que abandona per dedicar-se plenament a la pintura. S’interessa pel surrealisme i la psicoanàlisi. L’any 1948 és un dels fundadors de la revista Dau al Set. Coneix Joan Miró. El 1950 fa la seva primera exposició individual a Barcelona. Viatja a París, coneix Picasso i aprofundeix en el marxisme. La seva pintura evoluciona cap a l’informalisme. El 1953 exposa a Nova York; el 1956 a París. Es consolida internacionalment i exposa als principals museus d’art modern de tot el món. El 1990 s’inaugura a Barcelona la Fundació Antoni Tàpies.
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    Manuel Guerrero Brullet (Mataró, 1964) és crític i assagista. Llicenciat en Filologia Romànica per la Universitat de Barcelona (1990) i doctor en Humanitats per la Universitat de Girona (2022). És autor de l’assaig biogràfic J. V. Foix, investigador en poesia (1996) i de l’antologia Sense contemplacions. Nou poetes per al nou segle (2001). Ha tingut cura de l’antologia poètica La piedra abierta de Joan Brossa (2003). Ha estat comissari de l’Any Joan Brossa (2019) i de l’Any Palau i Fabre (2017-2018), així com responsable de l’àmbit d’Arts i sotsdirector (2009-2015) d’Arts Santa Mònica, Barcelona. Ha tingut cura de nombroses exposicions, entre les quals Joan Brossa o la revolta poètica (2001, Fundació Joan Miró, Barcelona) o L’univers obert d’Antoni Tàpies (2003, La Panera, Lleida).

  


  
    La correspondència entre el poeta Joan Brossa (Barcelona, 1919-1998) i l’artista Antoni Tàpies (Barcelona, 1923-2012) conforma una documentació íntima excepcional que permet conèixer l’extensa i intensa relació d’amistat i de col•laboració entre dos dels grans referents de l’avantguarda artística i literària catalana de la segona meitat del segle XX. El desembre del 1950, després d’haver inaugurat la seva primera exposició individual a Barcelona, Antoni Tàpies marxava a París, becat per l’Institut Francès. El 15 de desembre de 1950 escrivia al seu amic Joan Brossa per explicar-li les seves primeres impressions de la ciutat i comentar-li com era d’important per a ell la seva amistat. És la primera de les cartes que constitueixen l’epistolari entre els dos creadors format per 32 documents que van del 1950 al 1991. Les cartes són un ric testimoni de la fascinació per París, l’atmosfera asfixiant del franquisme, el descobriment de l’amistat i l’admiració mútua en un moment clau de l’evolució de l’obra creativa del poeta i del pintor. Estimulats, entre d’altres, pel poeta i crític brasiler João Cabral de Melo abandonen el neosurrealisme de Dau al Set i cerquen un nou realisme crític que conduirà a la poesia rasa i essencial de Brossa i a l’informalisme matèric de Tàpies. La crisi i la fi de la seva col•laboració a la revista Dau al Set, l’èxit internacional del pintor o la seva fraternal empremta creativa en llibres d’artista indispensables com Novel•la (1965) o Fregoli (1969), són alguns dels fets que relata aquesta correspondència, fins ara inèdita en la seva totalitat, que compta amb un rigorós estudi introductori i una acurada edició i anotació del crític i assagista Manuel Guerrero Brullet.
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    Introducció general

  


  El poeta Joan Brossa (Barcelona, 1919-1998) i el pintor Antoni Tàpies (Barcelona, 1923-2012) han estat dos dels creadors catalans més destacats de la segona meitat del segle XX. Des del moment que es coneixen, el novembre del 1946, fins a la mort del poeta, el 1998, són més de cinquanta anys de relació que tingueren la seva eclosió creativa en els primers anys de la revista Dau al Set (1948-1951), i que es clouen amb ledició del gran llibre de bibliòfil Carrer de Wagner, el 1989. Més de quaranta anys en els quals Brossa i Tàpies col•laboraren en multitud de projectes comuns, edicions dobra gràfica, llibres de bibliòfil, llibres dartista, revistes, catàlegs, projectes teatrals i musicals, i en els quals mantingueren una relació damistat permanent, només interrompuda els darrers anys. Certament, hi ha hagut al llarg del segle XX, una intensa relació damistat i de col•laboració creativa entre molts poetes i pintors, artistes i escriptors, sobretot vinculats als moviments davantguarda. Una tradició que, en la modernitat, sinicia en la relació entre Stéphane Mallarmé i Édouard Manet, Guillaume Apollinaire i Pablo Picasso, Tristan Tzara i Hans Arp, i tants daltres, i que té, en la cultura catalana, el seu exemple més clar en lamistat i la col•laboració entre J. V. Foix i Joan Miró.1


  El fet és que és difícil de trobar, al llarg del segle XX, una relació tan intensa, profunda, fecunda i extensa, entre dos creadors, com la que hi va haver entre Brossa i Tàpies. Naturalment, al llarg de més de quaranta anys de relació damistat i de col•laboració creativa hi va haver temps duna relació més estreta que daltres i, és clar, una evolució compartida que els va unir durant molts anys però que també va acabar per distanciar-los.


  Vaig tenir el privilegi de conèixer i de tenir una relació damistat tant amb Joan Brossa com amb Antoni Tàpies. Vaig poder realitzar diversos projectes amb tots dos, i vaig poder conversar llargament amb tots dos. Ara bé, per raons òbvies dedat, vaig conèixer els dos, primer Brossa, després Tàpies, en la seva maduresa vital i intel•lectual, personatges consagrats de la cultura catalana que tenien una certa edat.


  Brossa el vaig conèixer a principis dels anys vuitanta del segle passat. Com molts altres joves creadors, vaig anar a visitar-lo a lestudi de Balmes, cantonada amb Travessera de Gràcia, per tal densenyar-li uns primers poemes experimentals. Quan ell hi era, la porta sempre estava oberta. Lestudi a làtic del carrer Balmes era fascinant. Al fons, enmig de la foscor i amb un terra encatifat amb munts de papers de diari, es podia distingir el poeta assegut davant duna petita taula il•luminada per la llum tènue de la bombeta duna petita làmpada que deixava entreveure els antics cartells del seu estimat Fregoli, amb les seves múltiples transformacions, que tenia penjats a la paret. Aleshores, cordialment, et convidava a seure en un dels balancins, amb el cul de vímet trencat, que tenia per acollir visites. Lestudi ha quedat fixat en imatges de Pau Barceló, Pilar Aymerich i daltres fotògrafs. Certament es tractava duna singular escenografia inoblidable que de seguida et traslladava al seu singular món poètic i teatral, menestral i surreal. Treballador incansable, anava cada dia a lestudi. Quan no tenia cap compromís, al matí escrivia. A la tarda era quan rebia visites o aprofitava per anar a la Filmoteca, una de les seves activitats més habituals. Recordo, per exemple, una visita amb Vicenç Altaió i Joaquim Pibernat per demanar-li a Brossa una obra per a una coberta de la revista Àrtics. Va fer a llapis, en un tros de paper, un petit dibuixet amb lesquema dun poema objecte que havíem de construir, amb la disposició i les dimensions aproximades de dos objectes. Ens va donar el petit paper i les instruccions per buscar els objectes. Es tractava de posar de costat un martell i una maça de tocar un instrument de percussió que vam anar a buscar per botigues del barri. Quan vam trobar i adquirir els objectes vam tornar a lestudi i ell hi va donar el seu vistiplau. El poema objecte es va reproduir a la coberta del número 7 de la revista Àrtics (març-maig del 1987), juntament amb una dedicatòria i un retrat fotogràfic de Leopold Samsó. Generosament, el poeta ens va cedir el poema objecte i la dedicatòria.


  Durant els anys vuitanta, Brossa detestava viatjar. No sortia gaire de Barcelona. De manera que sovint mel trobava en algun acte, lanava a visitar a lestudi o lacompanyava a la Filmoteca. Els seus poemes visuals i cartells ja eren molt populars, i començava a exposar en galeries dart. Tenia, també, una presència molt important a la ciutat. El 1984 havia realitzat el gran Poema visual transitable al costat del Velòdrom, dissenyat pels arquitectes Esteve Bonell i Quico Rius. La seva primera gran exposició a la Fundació Joan Miró, el 1986, Joan Brossa o les paraules són les coses, comissariada per Maria Lluïsa Borràs, va consagrar-lo en el camp de les arts visuals i va obrir el camí a moltes altres exposicions, a Barcelona i Catalunya, que van venir després, i de seguida, en làmbit internacional. Per bé que ja era un poeta reconegut, seguia mantenint el seu esperit inconformista, insubornable, crític i lliure.


  Parlar amb Brossa era una experiència irrepetible. El seu art verbal era inigualable. Els jocs de paraules i els acudits eren habituals en la seva conversa. Fruit daquesta fascinació pel poeta i pel personatge em va semblar que era important poder preservar la seva veu i la seva experiència poètica, artística i humana. És per això que el 1989 li vaig proposar de realitzar un documental autobiogràfic. Es tractava que ell mateix expliqués la seva vida i la seva obra. Vaig proposar a un amic productor, Arturo Duque, de tirar endavant el projecte amb el suport de TV3. I vam convèncer Manuel Huerga per fer el documental. Va ser així com vaig treballar el guió del documental Joan Brossa per Joan Brossa, que es va estrenar a TV3, en dos capítols de seixanta minuts, el 1992. Gran part del documental es va enregistrar a lestudi de Balmes. També es van enregistrar, al llarg del 1990 i el 1991, nombroses entrevistes amb amics del poeta, com Antoni Tàpies, Arnau Puig, Lluís Maria Riera, Josep M. Mestres Quadreny, Pere Portabella, Carles Santos i molts daltres. Així mateix es va aconseguir, mitjançant una productora brasilera, entrevistar João Cabral de Melo Neto. Així que vaig poder conèixer en profunditat el context de Brossa i els seus amics i col•laboradors més fidels. A partir daleshores la relació damistat amb Joan Brossa i amb la Pepa es va estrènyer i es va mantenir fins a la mort del poeta.


  Accedir a Antoni Tàpies era més difícil. De caràcter introvertit i tímid, als anys vuitanta ja era un artista més que consagrat internacionalment, compromès amb el catalanisme i lantifranquisme. Si als anys setanta shavia mostrat políticament proper al PSUC, als vuitanta ja havia adquirit una condició més institucional que quedaria palesa amb la instal•lació al Palau de la Generalitat de la gran pintura Les quatre cròniques, el 1990, el mateix any que sinaugurava la seva Fundació a Barcelona. Com que no sortia gaire de casa, calia anar a veurel a la seva casa del carrer Saragossa. El mètode habitual consistia a trucar primer per telèfon i parlar amb la Teresa per concertar una cita en la seva atapeïda agenda. Una vegada passada la porta de fusta que donava accés a la magnífica casa de Tàpies que havia projectat larquitecte Coderch, saccedia a lespai que feia de garatge i a lescala de fusta que pujava al primer pis, on encara et rebia la Teresa. Des del primer dia vaig quedar impressionat per la casa i per les obres dart que hi havia a la sala destar menjador on es produïa la trobada amb Antoni Tàpies. Com un autèntic santuari, les obres impactants de Picasso, Miró, Klee, el mateix Tàpies, i altres artistes, que penjaven de la paret, al costat duna taula romànica i diverses obres dart oriental, simposaven enmig de lespai domèstic càlid on hi havia el sofà i les butaques on se celebrava la conversa. Al costat del menjador sala destar, Coderch hi havia afegit el pati interior, ple de plantes, que conduïa baixant les escales a lestudi del pintor. Més que un interior burgès, la casa era, i és encara avui en part, un veritable museu personal que contenia, com el museu imaginari de Malraux, obres magnífiques dels artistes més estimats que Tàpies va incloure en el seu gran llibre Lart i els seus llocs (1999). El contrast amb lestudi de Brossa no podia ser més gran.


  Si bé en les primeres trobades Tàpies es mostrà reservat, de seguida les converses es van fer més afables i llargues. Amb els anys, a més de la conversa, era habitual de baixar a lestudi per contemplar lobra recent i, en algunes ocasions, pujar a la meravellosa biblioteca personal que tenia al pis de dalt. Recordo algunes trobades memorables, com el dia que vam anar a veurel, juntament amb Vicenç Altaió, Joaquim Pibernat, Claret Serrahima i Manel Sala, per tal dajudar-lo a realitzar la rèplica singular que va fer del famós mitjó per al primer número de la revista objecte Cave Canis, que vam editar la tardor del 1995. Quan el 2002 li vaig proposar de fer una gran exposició per inaugurar el nou espai del Centre dArt La Panera de Lleida, que es va obrir labril del 2003, amb el títol de Lunivers obert dAntoni Tàpies, vaig fer nombroses sessions de treball amb ell i la Teresa per tal de completar la selecció final de les obres que es van presentar a la mostra. A partir daleshores les trobades amistoses i cordials al carrer Saragossa i a Campins, al Montseny, el mes de setembre, quan ensenyava lobra feta a lestiu, van ser nombroses fins a la seva mort. En diverses ocasions el vaig visitar per tal de convidar-lo a fer un cartell per al PEN Català, el Festival Temporada Alta de Girona-Salt, o un Homenatge a Jorge Semprún, que va organitzar Xavier Pla a la Universitat de Girona. Sempre hi va accedir generosament. Tàpies, a més de gran artista, era un gran intel•lectual, només cal llegir amb detenció la seva obra assagística, de manera que les converses amb ell sempre eren apassionants. Passava fàcilment de la reflexió intel•lectual més alta de qüestions transcendentals al comentari sobre aspectes simples de la vida quotidiana. Com que vivia força aïllat, també tenia curiositat i li agradava de saber dels companys i amics i de les activitats més interessants que es feien a la ciutat. Per bé que als darrers anys, més feble físicament, li fallava força la memòria, i demanava ajuda a la Teresa, sempre va mantenir amb mi una actitud molt franca i fins i tot quan es plantejaven qüestions que li podien resultar incòmodes responia amb discreció i elegància. Ara bé, sel veia patir, però, quan es feia broma sobre temes com lacceptació del seu títol de marquès atorgat pel rei o quan es parlava de Brossa i alguna de les seves facècies. Aleshores romania en silenci o tirava pilotes fora.


  Cal dir que, quan vaig tractar més sovint Brossa i Tàpies, certament ja estaven distanciats, però vaig poder parlar amb tots dos de la seva relació damistat i de les seves col•laboracions sense problemes. Les raons del seu distanciament mintrigaven i era un fet que mirava dentendre. Aquest estudi i aquesta edició de la correspondència segurament busquen les respostes a aquesta pregunta i inquietud. També, és clar, a altres qüestions essencials i interrogants diversos que mha suscitat la seva obra que sempre mha fascinat.


  Afortunadament, disposem de molts documents i escrits, que ens poden permetre de conèixer i estudiar com van ser la seva relació i la seva col•laboració creativa. Primer de tot, totes les obres que van fer en col•laboració, i, és clar, llibres cabdals com lautobiografia dAntoni Tàpies, Memòria personal. Fragment per a una autobiografia (1977), o els volums de converses de Joan Brossa amb Jordi Coca i Lluís Permanyer, que són testimonis en primera persona imprescindibles. Com també els nombrosos altres escrits de tots dos, poemes i proses, que ens serveixen, ben sovint, de fil narratiu per conèixer i estudiar la seva relació i col•laboració. Oferim, a la part final daquest estudi i edició, una relació dels poemes i textos del poeta i del pintor explícitament vinculats amb la seva relació damistat i de col•laboració.


  Així com, és clar, tenim la seva correspondència, en gran part encara inèdita, que ara presentem en aquesta edició. Un conjunt de documents fonamentals per poder aprofundir en la seva personalitat, en la seva obra, en la seva relació damistat i de col•laboració. Es tracta, també, dun document imprescindible per conèixer la història de la revista Dau al Set, en el moment que Brossa i Tàpies sen desmarquen, i, evidentment, de la seva evolució com a creadors en el context del franquisme i dels primers anys de la transició democràtica.


  També comptem amb molts estudis i escrits dautors com Alexandre Cirici, Sebastià Gasch, Arnau Puig, Rafael Santos Torroella, Joan Teixidor, Francesc Vicens, Roland Penrose, Pere Gimferrer, Daniel Giralt-Miracle, Glòria Bordons i tants daltres, que sendinsen en la seva obra i en aspectes concrets de la seva amistat i col•laboració. És per això que per tal de poder estudiar la seva relació i la seva evolució ens servim de molts daquests textos, estudis i documents, que ens permeten de relatar i analitzar amb rigor la història de la seva relació, la seva amistat i la seva col•laboració.


  En tot cas, per tal destudiar i poder aprofundir en la seva correspondència és imprescindible de començar per conèixer lorigen de la seva relació damistat; levolució de la seva relació personal i creativa, i els inicis de la seva col•laboració.


  Notes


  1. Vegeu, per exemple: Bernard Blistène (ed.) (1993). Poésure et peintrie, « dun art, lautre ». Marsella: Musées de Marseille et Réunion des musées nationaux; Riva Castleman (ed.) (1994). A Century of Artists Books. Nova York: The Museum of Modern Art; Yves Peyré (2001). Peinture et poésie. Le dialogue par le livre. París: Gallimard.


  
    ESTUDI DE LA RELACIÓ

    ENTRE JOAN BROSSA I ANTONI TÀPIES

    I DE LA SEVA CORRESPONDÈNCIA

  


  


  EL NAIXEMENT DUNA AMISTAT. ELS BLAUS

  DE SARRIÀ, 1946. LA REVISTA ALGOL


  El diumenge 3 de novembre de 1946, a migdia, tal com ens recorda una invitació impresa amb un text de J. V. Foix, es va inaugurar al Club Excursionista Els Blaus de Sarrià lexposició Tres pintors, August, Ponç (J.) i Tort (P.) i un escultor, Francesc Boadella.


  El poeta Joan Brossa, el filòsof Arnau Puig i el pintor Jaume Mercader, juntament amb el pintor Joan Ponç i lescultor Francesc Boadella, amb obres a lexposició els dos darrers, formaven part del col•lectiu que havia impulsat, aquella mateixa tardor, la revista Algol, amb Enric Tormo com a editor. No és estrany, doncs, que els membres dAlgol assistissin a la inauguració dEls Blaus de Sarrià, que varen aprofitar per donar a conèixer i vendre la seva revista. Com és sabut, atrets per la novetat duna exposició de joves artistes, també hi van anar dos joves pintors, Antoni Tàpies i el seu cosí Modest Cuixart, que foren uns dels compradors dAlgol. Així és com no solament aquest dia es van conèixer Joan Brossa i Antoni Tàpies, sinó que també es trobà per primer cop el que seria el nucli de la revista Dau al Set. Efectivament, tal com escriu J. V. Foix al seu text, aquesta exposició fou el lloc on de la mà de lart de joves experimentadors es manifestava per primer cop, des de la Guerra Civil, una llibertat que feia «ostensible el servatge comú» coincidint amb «els daltres vells investigadors». El «mecanisme complex» de la transmissió de lesperit de lavantguarda i catalanista, «la permanència dunes directives que molts creien abandonades», es donava en la inauguració daquesta exposició on van coincidir alguns dels creadors més destacats de lavantguarda catalana del segle XX.1


  Va ser mitjançant el pintor Gabino que Tàpies va anar a la inauguració de lexposició dEls Blaus de Sarrià: «No sé com, un dia vaig conèixer el jove pintor Gabino, un noi del qual deien aleshores que prometia molt, després duna exposició que va fer a la Syra. A través dell vaig entrar en contacte amb uns altres joves que en aquell moment celebraven una exposició a Els Blaus de Sarrià, presentats per Foix. Eren els pintors Joan Ponç, August Puig, Pere Tort i lescultor Francesc Boadella. Em va impressionar veure les obres en aquells moments en què lart no acadèmic semblava delictuós».2 Tal com Tàpies comenta a la seva autobiografia, va ser però la coneixença de Joan Brossa allò que més el va impactar daquella visita: «Això no obstant, la pintura dels joves dEls Blaus aleshores em va semblar que era més espontània, amb menys influències culturals com era el cas de la dEls Vuit,3 i que anava més enllà. De tota manera, el que em va sotraguejar més en aquell moment, com ja explicaré, fou conèixer lhome que em va ser presentat per Gabino com el teórico del grupo. Es deia Joan Brossa. També, daquella trobada de Sarrià, en va sortir la coneixença amb Arnau Puig».4


  Certament, Joan Brossa, autor del text de presentació dAlgol, «La presència forta», transmet en la seva prosa metafòrica lesperit combatiu i diabòlic de la revista: «Algol nom donat pels astròlegs àrabs al diable no és cap dona cavalcant en un corser, però, igualment delicadíssim, ja ha deixat enrere, en blanques nits que tenien plom, cendres de ploma, sons de penitència sota la nau central i, entre salt i trencadissa, la seva negra corona de corns».5 Sens dubte, just acabada la Segona Guerra Mundial, en plena postguerra, la revista totalment en català, en una edició limitada a cent exemplars, plantejava en un llenguatge crític, i sovint críptic, la necessitat duna resposta expressiva radical. «Algol, amb la mà esquerra, clava una ungla a lenrarit ambient i en treu sang», afirma Brossa.6


  És la primera vegada que el poeta signa un text públicament. Després de «La presència forta», encara hi publica «Tres poemes purs», sense signar. La presentació dels tres poemes és tota una poètica, que, de fet, condensa el que serà la seva obra: «És sabut que en lespeculació ideal dels poetes és on la veritable poesia té més limitacions. Bellament ordenada, o desordenada, la fereixen quan la volen construir, la perden quan la busquen; i ja sabem les conseqüències que tot això amaga, els cims que cobegen amb gestos apassionats els rapsodes per no descobrir la tramoia sota el drac. Cal evitar, doncs, tot esbravament. Si volem, el secret consisteix, només, a saber mirar».7 Vet aquí, «si volem, el secret consisteix, només, a saber mirar», una afirmació que Brossa repetirà al llarg de la seva vida i que és una de les claus per entendre la importància de la visualitat, de la mirada, en tota la seva obra.


  Acabat aquest text, els tres poemes purs que, de fet, són tres fragments de veritables textos trobats, com si es tractés dun objet trouvé, extrets duna gasetilla i dos catàlegs comercials: una presentació dun tractat de lart de tirar les cartes i un curs de quiromància (en català); la descripció duna baralla amb navalles al Sacromonte (en castellà), i, la descripció duns focs dartifici (en català). Per bé que sense signar a Algol, Brossa va voler incloure aquests poemes, amb el títol de «Tres poemes», a Vivàrium, el 1972, deixant clara la seva autoria.8 Hi ha en aquests primers poemes publicats per Brossa, sens dubte, lesperit del dadaisme i del surrealisme de Tristan Tzara i Paul Éluard, però també el que seran uns temes ben habituals en la seva poètica: la màgia, les cartes i la quiromància; la crònica de successos, i els focs artificials.


  Arnau Puig situa els tres fets, laparició dAlgol, lexposició dEls Blaus tot remarcant la seva importància i la coneixença dels nous amics en un mateix temps: «Algol va aparèixer el 1946, gairebé simultàniament a lexposició que tingué lloc a Els Blaus de Sarrià, on mostraren les seves obres Joan Ponç, August Puig i Pere Tort, pintors, i Francesc Boadella, escultor. Al catàleg, hi figurava una presentació literariopoètica de J. V. Foix, la qual cosa és tot un símbol del contingut de lexposició, sobretot en aquelles circumstàncies. Aquesta exposició ha de ser considerada com a pràcticament la primera que hi hagué a Barcelona, si no dintre una nova tendència real, sí dintre lesperit que hi havia de portar. El que exposaven els expositors ja era fruit duna inquietud real per un art nou. August Puig mensenyà durant aquells dies alguns dels seus quadres ja francament abstractes. Fou durant aquesta exposició quan vam conèixer Antoni Tàpies i Modest Cuixart, els quals de seguida van adquirir la publicació que acabàvem de fer, Algol, i que, juntament amb Prats, René Metras, Pratmarsó i algun altre arquitecte, pràcticament foren els únics que trobaren interessant Algol».9


  Fou Alexandre Cirici Pellicer qui primer va remarcar el caràcter visual de lobra de Joan Brossa i com aquest fet va ser determinant en la seva irradiació en el món de lart i en la seva relació personal damistat i de col•laboració amb els artistes. «Cada vegada es veu més clara la importància de la intervenció de Joan Brossa al camp de la plàstica, per la seva connexió amb els pintors, causa duna assenyalada influència al damunt dells, i per la seva pròpia aportació a la comunicació visual. Les dues coses en el fons en són una de sola, atès que la seva capacitat dinfluir els plàstics venia sens dubte no solament del seu poder personal dirradiació, sinó també del caràcter molt visualitzat de la seva imaginació», afirma Cirici a larticle «La poesia visual de Joan Brossa. Suscitador de la segona avantguarda pictòrica», i aclareix, encara: «El seu paper prop dels pintors és conegut, però interessa recordar-ne les fites. Fou ell qui connectà abans que tots els altres, entre els joves dels anys quaranta, amb el poeta J. V. Foix, que havia désser el cordó umbilical que permetés a la nova gent nodrir-se dels continguts culturals dabans de la guerra. Per a Brossa, Foix havia estat la revelació dunes immenses possibilitats, emparentades amb la metodologia surrealista dels anys trenta, però també amb el rigor dels mots; amb lestimació a les formes populars dexpressar-se, amb el sentit del collage i de la pura constructivitat. Quan Brossa va portar-li el seu jove amic Joan Ponç, la mateixa revelació va reproduir-se».10


  Va ser a la revista Algol on aquesta relació volcànica, dun món hermètic i diabòlic compartit, va tenir la seva primera expressió pública, tal com recorda Cirici: «Aviat Brossa amb Arnau Puig seria lescriptor duna revista ambiciosa, que giraria al volt de la plàstica i duna concepció explosiva de la protesta vital, que aixecaria la bandera diabòlica contra el conformisme de lèpoca. Va ésser la revista Algol, editada el 1946, on col•laboraven, amb Ponç, el més intens, altres artistes de protesta i dinsult, com Boadella i Jordi Mercadé, abstracte. Brossa havia induït Ponç al món dels climes fascinants, excitants i feridors, que eren lessència de la seva literatura, on sabia, com un prestidigitador, donar brillantor inusitada als mots més vulgars, i una vida agressiva a les frases quotidianes. El món de Ponç amb la seva iconografia entre llefiscosa i fosforescent, macabra o esotèrica, comunicava amb el món de fira, de trampa, de màgia popular, que era el món don Brossa pouava els materials. Aviat, els nous amics, Antoni Tàpies, Modest Cuixart, descobrien també a través de Brossa aquest món que contrastava tan radicalment amb el cofoisme de lestraperlo i de la Sala Parés, i amb la famosa inflació de la pintura comercial».11


  JOAN PONÇ, UN CAVALL DESBOCAT


  Com Joan Brossa va comentar en diverses ocasions, va ser ell qui va iniciar Joan Ponç en laplicació de lautomatisme psíquic en la pintura.12 Limpacte daquestes obres realitzades per Ponç el 1946 i el 1947, en el moment que inicien lamistat i la col•laboració, va ser brutal. Al primer dels seus textos dedicats al pintor, datat el desembre del 1947 quan ja havia tingut lloc laventura dAlgol, publicat per primera vegada a Vivàrium (1972), Brossa compara el seu amic amb un cavall desbocat: «La brutal arrencada del teu poltre ens llança dels estreps i ens fa rodar per terra. Sota el teu clam de formes i colors seleva a milers la suma dels astres. En veritat, no en resten gaires com tu pels passadissos».13


  Al volum il•lustrat Joan Brossa. Carrer de Joan Ponç, Glòria Bordons ha estudiat i aplegat tots els textos del poeta dedicats al pintor, així com totes les col•laboracions que van fer junts en els anys de Dau al Set. «La unió que hi hagué entre ells dos durant aquella època (fins que el pintor sen va anar al Brasil el 1953) fou molt intensa. De vegades passaven nits senceres xerrant a un banc de la plaça Molina. La febre creadora que els envaïa podia donar lloc a pintures i poemes amb una gran afinitat. Símbols del mateix tipus, admiració pels seus predecessors (Foix, Miró i la gent dADLAN), gustos compartits (màgia, astrologia, art popular, civilitzacions antigues, etc.), idees i capteniment social del mateix signe (anticlericalisme, rebuig de la burgesia i del capitalisme, lluita per la llibertat, etc.) formen una xarxa que entrellaça textos i pintures fins a tal punt que de vegades la línia divisòria safebleix i gairebé no es distingeix», ha escrit Bordons.14


  La Suite Joan Brossa  Joan Ponç (1948) donze dibuixos al guaix, tinta i llapis sobre paper de Joan Ponç; el llibre en exemplar únic Parafaragamus (1948), amb dibuixos de Ponç i textos de Brossa i regalat a Maria Ballester, muller dEnric Tormo, o el número de Dau al Set de gener-febrer del 1949, realitzat per Brossa i Ponç, són la mostra més directa de la intensitat de lafinitat entre el poeta i el pintor en aquell moment. «El foc sescampa. Hi ha cavalls, mules, ases. No puc evitar el foc», escriu Brossa al text en prosa «Catroc», inclòs en aquest número de la revista.15


  «La influència estètica de Brossa en Ponç és molt clara a la suite dels Dibuixos podrits (1947) i a la suite Metamorfosis (ca. 1947), que acabà regalant al poeta. El guaix Brossa, Brossa (1950) de Joan Ponç deixa molt evident el paper de bruixot que fa Joan Brossa dins el grup de Dau al Set, ja que Ponç el retrata en diversos personatges (un faune, un dimoni, etc.). Entre les figures embasta uns textos cal•ligrafiats que diuen: en Brossa és un podrit, en Brossa és un bruixot, en Brossa és un ratpenat, en Brossa és un dimoniet, en Brossa té una forca molt grossa i Brossa, Brossa, ets una mala cosa, si no fossis escriptor series inquisidor», explica Pilar Parcerisas en un monogràfic dedicat a Dau al Set.16


  El retrat a la ploma de Joan Brossa, de cos sencer, com a poeta proletari, amb les mans a les butxaques dels pantalons, que Joan Ponç va fer, el 1951, per al frontispici del llibre Em va fer Joan Brossa, ja en clau realista, és un dels darrers testimonis més significatius de la seva amistat i col•laboració.


  JOAN BROSSA I ANTONI TÀPIES


  Si la relació entre Joan Brossa i Joan Ponç va ser des de linici explosiva, en canvi lamistat entre Joan Brossa i Antoni Tàpies es va anar forjant duna manera més reflexiva. «Tàpies sempre anava molt elegant: amb barret, corbata, americana encreuada i unes sabates de sola gruixuda, que jo qualificava de sabates de litre. Cuixart també anava ben vestit, però no tant. Ens vam fer amics immediatament. Amb Tàpies vaig tenir des dun bon començament una relació estreta i també de caire cultural. Lobra que feia no magradava gaire i llavors jo preferia la den Ponç; em va interessar més ell que el que pintava. Li agradava molt la música i sobretot Wagner, com a mi. I Brahms. Tàpies va anar evolucionant, influït per Ponç i per Miró i Klee; això es veu millor ara. No em va semblar gaire extravertit, era poc enraonador i ben diferent, és clar, del seu cosí Cuixart, més obert, xerraire i divertit»,17 ha explicat Brossa.


  A la seva autobiografia, Memòria personal, Antoni Tàpies fa una extensa i emotiva descripció de la seva coneixença amb Joan Brossa i de la importància que la seva relació damistat va tenir en la seva formació artística i personal:


  «Lamistat amb Brossa, més que marcar una nova etapa en la meva carrera de pintor, es pot dir que gairebé coincideix amb el meu inici. Potser perquè tenia alguns anys més que jo, el vaig creure des del primer moment com un home més segur, que sabia més clarament el que volia i que hi anava de dret. No és que tingués una gran cultura, però coneixia i havia sabut assimilar de manera admirable moltes coses essencials. Tenia, a més, una gran consciència catalanista. Essent soldat de les últimes quintes cridades per la República, va ser ferit al front del Segre i havia vist de prop la lluita desesperada del poble, la derrota... I fins podia comparar la consideració que havia tingut un escriptor de llengua catalana abans i després de la guerra, perquè en la seva estada al front ja havia escrit un diari mural que feia el seu regiment. En canvi, quan el vaig conèixer, podeu pensar com estava de dispers el món de la literatura catalana! Escriure en català era gairebé estar conspirant.


  »Tanmateix, ell també va haver de buscar les seves arrels fent esforços personals, pel seu compte. Brossa també va descobrir el surrealisme gràcies a aquell famós número del DAcí i dAllà. Però ell va fer més, perquè no va parar fins que va entrar en contacte amb les persones que el van dirigir i hi van col•laborar. Va localitzar primer en J. V. Foix, el qual li va presentar en Joan Prats i fins el va portar al taller de Joan Miró. Quan jo el vaig conèixer en Brossa ja posseïa un cert bagatge i, evidentment, va donar més que no pas va rebre.


  »Tot seguit vaig avenir-me molt amb ell i li vaig agafar una gran estima. Vaig descobrir que teníem gustos semblants malgrat que era un temperament tan divers i que procedia dun ambient social diferent del meu. La seva sensibilitat per la pintura era sorprenent i les exclamacions i els comentaris que em feia quan li mostrava els meus quadres em foren dallò més estimulants. De tant en tant ell també em llegia els seus poemes de viva veu. Mimpressionava molt la manera senzilla però misteriosa amb què ho feia, en aquell pis ombriu i silenciós del carrer dAlfons XII on vivia aleshores. El que més manimà, però, va ser quan arribà el dia que em donà a entendre que entre nosaltres ja sestablia un veritable diàleg. Va ser en una ocasió en què jo li vaig dir: Em sembla que estic molt influït per la teva poesia. I ell em va respondre: Home, Tàpies, a mi també em sembla que minflueix la teva pintura».18


  Ben aviat, doncs, lamistat de Joan Brossa amb Antoni Tàpies sanirà estrenyent. El fet que fossin veïns al barri de Sant Gervasi feia que les trobades fossin habituals.19 El poeta li va dedicar un dels sonets del seu llibre Fogall de sonets (1943-1948): «La piràmide».20 Aleshores, Brossa encara manté una relació estreta amb Ponç. De seguida, però, sestablí també una bona complicitat amb Tàpies i Cuixart. És el moment de la creació de la revista Dau al Set.


  LA CREACIÓ DE LA REVISTA

  DAU AL SET (SETEMBRE DEL 1948)


  Sha escrit molt sobre la revista Dau al Set.21 I hi ha visions diferents i testimonis diversos que convé revisar. Com sabem, va ser a partir de linterès per la revista Algol (1946), i després duna primera trobada a la inauguració de lexposició dEls Blaus de Sarrià, el 3 de novembre de 1946, que Modest Cuixart i Antoni Tàpies van entrar en contacte amb Joan Brossa, Arnau Puig i Joan Ponç. «Entre la fi de 1946 i la fi de 1948 podem situar el que cal entendre com a pròpiament esperit de Dau al Set. Les seves característiques són: entusiasme per lactitud surrealista; esperit dadaista (més per lactitud que no pas pel coneixement teòric dels seus postulats); inquietud cultural sense límits ni fronteres; llibertat dexpressió i dexecució o plasmació no subjectes a cap mòdul o criteri; atenció mútua a les activitats de cada u, amb la consegüent interinfluència (els primers números de Dau al Set, dels quals després ja parlarem, en són testimoni); interès per tot el que signifiqués innovació, subjectivitat i inconformisme», afirma Arnau Puig a larticle «Dau al Set, una actitud», un dels primers que va escriure sobre la revista, a Gaceta del Arte (15 de juny de 1974).22 I, tot seguit, diu: «Quan aparegué en Joan-Josep Tharrats al nostre horitzó, tots vam comprendre immediatament que la possibilitat de crear una publicació shavia convertit en real. Tharrats tenia linstrument, una petita Minerva, i les possibilitats econòmiques mínimes per a sostenir-la».23


  És ben interessant la breu descripció sintètica que fa Arnau Puig, en aquest article, dels membres fundadors de la revista: «Els components de Dau al Set foren, doncs, per ordre cronològic: Joan-Josep Tharrats (1918), Joan Brossa (1919), Antoni Tàpies (1923), Modest Cuixart (1925), Arnau Puig (1926) i Joan Ponç (1928). Cada u ja tenia en aquell moment (setembre del 1948) una orientació definida, encara que a nivells diferents. Brossa, poeta i dramaturg, era el més estructurat i tenia ja pràcticament definit el camí a seguir en la seva obra. Ponç sanava forjant com a pintor expressionista, en aquell moment amb concomitàncies amb Rouault, i cada vegada més el dominava un sentit esotèric de lart, que considerava com un sismògraf plàstic de la seva carregada i bullent imaginació fabuladora. A Tàpies, li preocupava lexpressió dun subconscient, sense límits precisos i sense fons delimitable, que cercava aconseguir a partir de les matèries. Cuixart era un obsés dun simbolisme imaginari, una dominant cal•ligràfica, que intentava plasmar en espais cromàtics inefables. A Tharrats, li complaïen els elements de composició, elements ja donats o establerts, que li agradava de muntar en conjunts plàstics. El fet de ser ell qui tenia la responsabilitat de la compaginació, muntatge i impressió de la revista, facilitava sobradament la manifestació del seu gust decoratiu. A mi, em caracteritzava la inquietud filosòfica i especulativa; el meu domini en el terreny de les idees generals, àmplies i universals, lesperit de síntesi a partir de dades concretes, reals i analitzables».24
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