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    El radar americà és un documental visual i d’investigació històrica sobre art, arquitectura i disseny construït a partir de la biografia i l’arxiu personal de l’arquitecte, artista i galerista Lanfranco Bombelli (Milà, 1921-Cadaqués, 2008).


    Des de la microhistòria s’assaja de narrar i interpretar la història de la construcció cultural europea seguint el model del racionalisme modern i l’avantguarda artística, quan retorna, en la victòria dels aliats després de la Segona Guerra Mundial i en el marc de la Guerra Freda, amb la intervenció publicitària del sistema polític i econòmic nord-americà.


    Quatre són els escenaris: I Les bombes, la reconstrucció i el ressorgiment. Milà-Zuric, 1940-1950. II Visual Information for US in Europe al Pla Marshall i en el marc de la Guerra Freda. París, 1950-1961. III El desglaç. Cadaqués-Barcelona, 1959-1971. IV Internacionalisme local. Cadaqués, 1971-1982.
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  UNA PISTA DE TENIS COM A OBRA D’ART CONCRET,

  LLUNY DELS BOMBARDEIGS


  La biografia construïda per Lanfranco Bombelli Tiravanti neix en una pista de tenis. El jugador un jove de dinou anys acabats de fer, net, ben endreçat i esportiu a la fotografia que s’ha conservat i amb la qual comença el seu arxiu personal té tota la vida al davant. És conscient que, amb un equilibri mental rigorós i una disciplina corporal, podrà col•locar la pilota en un lloc precís del camp contrari, el lloc de la història.


  Encara que juga contra uns altres que la fotografia no ens mostra sense l’altre i els altres no hi ha partida, ni campionat, ell fa el seu joc. Quan el joc, però, és de dobles, com és el cas, un ha de tenir el seu espai en la parella i cal anar sincronitzats. Es juga amb l’altre.


  Bombelli tingué com a parella de joc, primer, el seu germà Romeo, Memi. Lanfranco era el més gran i es portaven dos anys i mig de diferència. I, des dels seus trenta, tingué un germà professional, l’arquitecte Peter Graham Harnden, vuit anys més gran que ell. Al costat, la seva esposa, Margareta Öhrling. Quan Harnden morí, el 1971, es quedà sol; l’homenatjà i el prosseguí, ara com a arquitecte, ara com a galerista. Quan Margareta, mare dels dos fills, morí a finals del 1990, es va quedar més sol. Tothora treballava. I va començar a endreçar l’arxiu de la seva memòria.
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    Lanfranco Bombelli jugant a tenis a Ganna, 1940. (Arxiu Bombelli)

  


  En el joc de la vida i en el tenis l’estratègia comporta una adequació entre l’univers abstracte i el concret, el ball de signes i la precisió, la intuïció i la posició del company de joc. Un punt en moviment dins un pla i un punt obrint l’espai cap a la tercera dimensió. La pista de tenis és un espai abstracte, un rectangle dividit transversalment en dues meitats per una xarxa. En el joc de dobles la pista es fa més gran; també mesura setanta-vuit peus de llarg, però en fa trenta-sis d’amplada. Al costat de la xarxa, hi ha dos rectangles idèntics per al servei i els dos adversaris al davant, a l’altra banda d’un mur elàstic de 3 peus i 6 polzades. Els jugadors han de tenir l’ull «mental» posat al cop i la direcció de la pilota i el seu retorn, a un sol bot o per dalt. Smash! Les regles del joc són tan precises com l’art concret.


  A la fotografia, molt ben estructurada, el filat exterior, que perimetra amb una certa respiració el camp de joc perquè les pilotes no s’escapin, s’alinea amb el límit. Tot passa a dins. En primer pla, dins la xarxa, descobrim la figura de Bombelli en moviment i amb la cara mig tapada per l’acció. És la figura del restador, després que algú, fora del camp de visió, ha servit la pilota. La parella, femenina, aquí, espera amb la raqueta caiguda el seu torn, segura que Bombelli tornarà el servei amb una resta impecable. Tota fotografia està constituïda pel punctum, aquí per una trama de filferro, un reixat.


  Duchamp s’escenificà en una partida d’escacs com a joc mental, i Bombelli, en el tenis.


  Lanfranco Bombelli va conservar, a més de la fotografia del partit de dobles, el full quadriculat amb el desenvolupament de les eliminatòries del campionat de tenis d’individuals, on ell va resultar el guanyador. Deu ser el primer triomf d’un noi de dinou anys, tan tímid i reservat com el seu germà Memi, que apareix també en una fotografia de grup, ben clenxinat i amb la mirada perduda. Hauríem de poder identificar, a la fotografia, les persones que participaren en el torneig, acompanyats per germans més petits, que fan una filera al davant amb un nadó a terra. És un petit grup de joves i nois dels dos sexes, de famílies benestants de Milà, que s’han allunyat dels bombardeigs.


  El campionat va tenir lloc passat l’estiu, del 23 de setembre al 9 d’octubre de 1940, a Ganna, a la província de Varese, dins la Llombardia, al nord d’Itàlia, un poblet de pocs habitants apartat cap als Alps, no gaire lluny de Morcote i del llac Major, a tocar de la frontera amb Suïssa, i a només seixanta quilòmetres de Milà.


  En una altra fotografia un grup pertanyent a famílies benestants s’arremolinen, mudats i elegants a l’hora de berenar, a la vora del petit estany artificial d’una mansió particular, amb un broll d’aigua al mig. A la història res no està quiet.


  Lanfranco sembla més jove que els altres i va amb màniga curta i sense jersei. Té el cos mig tallat pels límits de la fotografia a causa d’un enquadrament que li va bé. Potser són amigues de la mare, al jardí de Morcote. Encara no fa un any que el jove estudiant ha celebrat amb alegria de tamburello el seu aniversari i l’entrada a l’edat madura dels divuit anys, però ja està a punt de ser cridat per l’exèrcit. Quan estudiava a l’institut, era amic del fill del pintor Carrà i visitaven exposicions d’art a la Galleria Il Milione, on havia descobert l’obra de De Chirico i Savinio. Hi havia un món que les bombes acallaren.


  Al fora de camp de la imatge i fora del camp de tenis, pocs mesos abans, el 10 de juny de 1940, sota les ordres de Mussolini, Itàlia, al costat de l’Alemanya nazi, havia declarat la guerra a França, mig ocupada i vençuda, i al Regne Unit, pel Mediterrani. Amb tot, les tropes italianes, quan volien penetrar pel sud de França, van ser rebutjades pels aliats. L’endemà, la RAF bombardejà Hannover, Milà i Torí, i uns dies després, el 14 de juny, amb la caiguda de París, França va ser ocupada i s’inicià una política col•laboracionista amb el règim nazi de Vichy. El Tercer Reich saquejà les obres d’art de col•leccions privades i museus d’Europa. Durant la guerra, els pares de Bombelli s’instal•laren a Varese, al nord de Milà, i passaren l’estiu a Ganna, on les famílies que hem vist buscaven llunyania i discreció. El mateix dia que havia començat el campionat de tenis, Itàlia atacava la frontera entre Líbia i Egipte, i obria un nou front de guerra. L’acordió que porta un dels jugadors inspira aire i deixa la música en suspens. Itàlia ha entrat en guerra.


  El règim feixista s’havia endurit i el pensament lliure estava sotmès i perseguit. Una bona part dels arquitectes milanesos feia mesos que s’havien refugiat per proximitat a Suïssa. Era un lloc segur, amb els mestres Le Corbusier i Sartoris. Altres artistes, com Hans Arp o Max Ernst, també s’havien refugiat a Zuric. Max Bill hi preparava una generació de joves projectistes i es preparen per quan acabi la guerra. El jove Bombelli continuava els estudis a Milà.


  LES DUES BRANQUES: LA FAMÍLIA MATERNA

  SUÏSSA I LA FAMÍLIA PATERNA ITALIANA


  En un conjunt fotogràfic conservat s’uneixen la família dels avis materns suïssos i la família paterna italiana. L’àvia Matilde Merath, amb cognom de llinatge suissoalemany, i Romeo Tiravanti, nascut a Morcote, van tenir una filla única, Adele, que es va casar amb Mario Bombelli de Milà. Seran els pares del nostre protagonista. Van tenir dos fills: al primer li donaren el nom de Lanfranco i el segon reprengué el nom de l’avi matern, Romeo. En una fotografia inferior del mateix full, es beslluma la casa dels Bombelli de Milà, a Via Bramante, núm. 35, on tenien l’empresa litogràfica.


  El besavi matern de Lanfranco Bombelli Tiravanti havia estat el metge de la petita població de Morcote, a la vora del llac de Lugano, al cantó de Ticino, a Suïssa. El seu fill, l’avi Romeo Tiravanti, va deixar aviat el poble, als disset anys, per guanyar-se la vida, i va marxar de casa i se’n va anar a Lucerna. La família ho havia perdut tot a causa del joc i la beguda del pare, el metge del poble. Romeo, a pesar de no tenir estudis de carrera, era un home llest i amb molta iniciativa. Als vint i pocs anys va muntar una empresa d’elements de formigó prefabricat, de les primeres a Suïssa, fins que als trenta-sis, per problemes de tabaquisme i salut, ho va haver de deixar. Després va començar a fer-se una casa. Hipertens i hiperactiu, no va parar mai. Quan va morir, el 1942, als seixanta-nou anys, ja havia projectat i aixecat una quinzena de cases. En vida, va fer catorze canvis de casa. Bombelli, d’infant, acompanyava l’avi, i el veia dirigir les obres; ho feia tot: indicar el dibuix, triar els materials, corregir i tornar a començar.
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    Cementwaaren Fabrik & Künstliche Bausteine R. Tiravanti, la fàbrica de productes de ciment i blocs de construcció artificial R. Tiravanti, a Lucerna. Placa de vidre, tiratge de Jordi Baron. (Arxiu Bombelli)

  


  En una altra fotografia, de finals dels anys trenta, podem veure l’avi Romeo amb els nets, Lanfranco i Romeo, en una barqueta, al llac de Lugano. Al davant, la casa de Morcote que l’avi havia construït. Després la va vendre. N’aixecava una i després la venia, i així n’aixecava una altra, i així la tercera.


  L’avi patern, Mario Bombelli, en canvi, tenia una empresa d’estampació litogràfica, a Milà, amb el germà. S’hi estampaven cartells de paret, etiquetes, impresos comercials i targetes de visita. Fundada el 1859, el pare donà continuïtat al negoci.


  Lanfranco Bombelli Tiravanti, que manté sempre que pot els dos cognoms, és la suma resultant dels interessos dels avis de les dues bandes: l’arquitectura i la impressió o l’espai tridimensional i el paper bidimensional.


  INICI DELS ESTUDIS D’ARQUITECTURA

  AL POLITÈCNIC DE MILÀ. EL PLÀNOL DE LA CIUTAT

  DEL REPÒS I DE VACANCES


  Aquell any, el 1940, Lanfranco Bombelli va començar els estudis d’Arquitectura, per un pèl i per decisió pròpia. Tot i que Romeo, l’avi matern i mestre d’obra, l’havia convençut de fer Dret a fi de conèixer bé les normatives, al darrer moment, estant a la cua per inscriure-s’hi, s’enfilà cap al Politècnic de Milà i es va matricular a l’Escola d’Arquitectura. Bombelli va conservar tota la vida emmarcat el cartell en gran format del Manifesto per l’Anno Accademico 1940-1941 del R. Politecnico di Milano.


  La carrera d’Arquitectura durava cinc anys i els dos primers anys s’estudiava, per la part de ciències Matemàtica i Geometria Descriptiva, i Física i Química. Es dibuixava molt. També es feien assignatures de lliure elecció d’Història de l’Art i de Literatura. En un aplec de fulls, agrupats a la coberta sota el nom «EC, Iv», hi trobem divuit temes d’elements constructius, que van des de la coneixença dels diferents formats i mesures dels fulls fins a les alçades recomanades que ha de tenir una taula de dibuixar. Als estudis d’Arquitectura Bombelli va ser introduït, de bon començament, a la feina de dibuixar plànols, una tasca que no abandonà mai i que serà fonamental per al seu treball sobre el pla, als quals calia afegir altres coneixements: l’apuntalament, els murs, el ciment armat, la volta, etc.
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    Còpia feta el 1941 per l’estudiant d’Arquitectura Lanfranco Bombelli d’una perspectiva parcial del projecte de la Ciutat del Repòs i de Vacances, Barcelona, 1932. (Arxiu Bombelli)

  


  Curiosament, a la mateixa carpeta del projecte EC, s’ha conservat una fotografia del dibuix que Bombelli va copiar del projecte que Le Corbusier va fer amb els joves arquitectes catalans a Barcelona durant el període de la República, el GATPAC, Grup d’Arquitectes i Tècnics per al Progrés de l’Arquitectura Contemporània. És l’únic document conservat del seu període d’estudis, i Barcelona serà la ciutat on anirà a viure el 1962. Com qui diu, Bombelli va néixer amb la Bauhaus i l’arquitectura moderna, que planificaren un nou concepte de ciutat. Aquella Barcelona futura s’havia de construir damunt la ciutat malalta amb una planificació global, com es fa a la Ciutat Verda, als afores de Moscou, aplicant un sistema urbanístic i cultural damunt el pla social, o a la Ville Radieuse («ciutat radiant») al París densificat. Els plànols, fets pels joves, van ser retocats sota el model de blocs residencials assolellats i es reunificà la possible dispersió a la ciutat jardí en una ciutat funcional. El nou disseny elaborat pel col•lectiu d’arquitectes catalans, i discutit per Sert amb Le Corbusier, que l’aprovà tot i que el trobà massa dispers i fragmentat, no es va poder portar a terme. L’aixecament reaccionari i militar contra la Segona República espanyola portà la ciutat i els seus habitants i projectistes a la guerra i l’exili. La ciutat viva i dibuixada va passar a ser una «ciutat empresonada». Qui hauria de dir que l’experiència d’abans de la guerra arribaria al jove estudiant en l’esclat d’una altra guerra, ara generalitzada per tot Europa, i que Milà i les ciutats europees serien bombardejades. Les utopies quedaren congelades.


  Que aquest document aparegui de bon principi assenyala la importància en l’ensenyament del racionalisme internacional i el mestratge que va representar per a l’obra del jove estudiant Bombelli. A més del model arquitectònic, la utopia urbanística i el model polític que implicava van impactar en aquell jove considerat pels seus companys de curs com a «comunista», tendència política que no se sap ben bé per què va abandonar ben aviat.


  Coincidint amb l’any del crac del 1929 a la Borsa de Nova York, tenim dos models culturals diferents: el constructivisme racionalista que habilita la casa on han de viure les persones envoltades d’un art i una espiritualitat humanística i científica, o un art de revolta interior, el surrealisme. Aquesta distinció formarà l’esperit estètic i polític de dos comportaments prepositius. El jove Bombelli, per caràcter, i format en una escola d’arquitectura, s’alineà ben aviat amb els fundadors d’un humanisme social científic.


  TEMPS DE GUERRA. ABANDÓ DE

  L’EXÈRCIT ITALIÀ AMB L’ARRIBADA DELS NAZIS

  I REFUGIAT MILITAR A SUÏSSA


  Tot i que estem en temps de guerra i Europa es veu destruïda per l’afany imperial del superjo de les masses en confrontació i de dues revolucions en oposició el feixisme i el comunisme, Bombelli ens apareix en la fotografia de cadet com un bon noi fill d’una classe mitjana alta en estat de pau. En una de les poques fotografies de joventut que s’han guardat, Lanfranco Bombelli porta una arma de precisió que segurament li va deixar per a la fotografia el seu germà Romeo, que va guanyar unes quantes medalles de competició en la modalitat de tir. Lanfranco tampoc no ha guardat cap imatge de violència a l’arxiu. La seva ciutat natal, Milà, ha estat bombardejada i molts joves de la seva edat s’han alineat a un costat o altre de la confrontació. La retòrica verbal política del feixisme italià no arriba a un jove que posa tot el seu impuls en els estudis i en l’ideal racionalista. Fa poc que ha descobert l’art concret, mesurat i harmònic. Res del gran clímax romàntic o del simbolisme nocturn a la francesa no el fa vibrar. Ell sap que, en la història antiga i moderna, els conflictes bèl•lics els guanya qui té una tecnologia més eficient i que el nombre de morts només són víctimes. Fora dels herois i llurs creences, tot Europa és plena de refugiats que salten d’un país a un altre, de perseguits i de dissidents, i també de pacifistes que prenen el camí de l’exili si els és possible. Bombelli s’apunta a la Marina, no és un desertor, però fa el llest. No és condemnable. Resisteix. Primer s’apunta a la Marina per allargar el procés i després se salvarà saltant a un país neutral. No li agraden els conflictes. Els assumeix per dins, amb rigor, sense emoció. Calla.


  El període militar de Bombelli ve marcat per tres moments que segueixen el desenvolupament del conflicte bèl•lic regional en el marc de la Segona Guerra Mundial: l’allistament a la Marina, quan havia començat el tercer curs al Politècnic de Milà, a fi d’endarrerir la mobilització com a alumne oficial a l’Acadèmia Naval de Livorno; l’abandó de l’exèrcit italià a l’arribada dels nazis, al setembre del 1943, i la fugida a Suïssa. I de llavors com a refugiat militar a Suïssa, on vivia l’àvia materna.
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    Lanfranco Bombelli de cadet a l’Acadèmia Naval de Livorno, 1943. (Arxiu Bombelli)

  


  El relat l’explica Bombelli, redactat en primera persona en una declaració formal, a l’acabament de la guerra, amb frases tallades sense subordinades i que diu si fa no fa això (reescrit per l’investigador):


  El 8 d’octubre de 1943 em trobava a Livorno a l’Acadèmia Naval, on estava seguint un curs per instructors d’armes antiaèries. Feia poc que havia superat els exàmens per al nomenament al rang de guàrdia marina. L’endemà, estàvem sense notícies i el curs continuava. A la tarda vam tenir la primera intromissió del comandament germànic perquè lliuréssim les armes.


  L’endemà, el dia 10, a la tarda vam rebre la segona intromissió del comandament germànic i la persecució de l’Acadèmia per part de les tropes alemanyes. Ens van imposar d’abandonar l’Acadèmia en un espai d’una hora. Em van dir que marxés i no vaig poder agafar cap document. Vam deixar l’Acadèmia als alemanys. A la nit vaig sortir en tren en direcció cap al nord. Vaig baixar a Viareggio amb els companys del curs Manicelli, Mignoli, Bassetti i Mazzola. Em vaig allotjar amb Mignoli al poble de Manicelli. Els altres dos, Bassetti i Mazzola, van marxar l’endemà cap a Varese. Jo em vaig quedar a Viareggio ateses les notícies contradictòries que ens arribaven del nord d’Itàlia, a l’espera de continuar.


  El dia 12 vam partir en tren per Gènova, des d’on vam prosseguir immediatament cap a Milà. Vam haver d’eludir les freqüents inspeccions de patrulles alemanyes entretenint-nos amb burgesos desconeguts que amablement es van prestar a simular les nostres relacions íntimes. Vam arribar a Milà a última hora del vespre. Una patrulla de carrabiners ens va aconsellar que no sortíssim de l’estació i que marxéssim al més aviat possible. No podia reunir-me amb la meva família, que es trobava a Varese, per falta de trens. Mignoli m’invità a seguir-lo a Robbiate, on aquells dies s’hi trobaven uns coneguts seus. L’endemà vam retornar al matí a Milà, des d’on vaig prosseguir cap a Varese i em vaig retrobar amb la família.


  Cinc dies més tard, el 18, després de reiterades proclames que obligaven tots els militars a tornar als comandaments alemanys, no volent seguir aquestes ordres, vaig decidir entrar a Suïssa. Amb aquesta idea vaig provar de trobar-me amb Mazzola, Bassetti, Manicelli i altres coneguts a la frontera italosuïssa, a prop de Gaggiolo. Dos dies més tard, vista la impossibilitat, tot i l’ajut d’alguns policies financers per passar a territori helvètic i l’oposició de la guàrdia de frontera suïssa, vaig retornar a Varese.


  L’endemà, vaig creuar la frontera suïssa amb la companyia del meu germà Romeo i acompanyat per un pescador. A les vuit del vespre vam sortir de Porto Ceresio, al llac de Lugano, en barca, eludint la vigilància feixista i alemanya, i vam tocar terra poc després de les nou del vespre a la costa suïssa de Morcote. El pescador va retornar a Itàlia. Jo i el meu germà vam anar immediatament a la casa de la nostra àvia materna, la senyora Matilde Tiravanti, que residia a Morcote, on ja es trobava ocult des de feia uns dies Mignoli, el meu company de l’Acadèmia, i Cazzaniga, oficial d’aviació conegut de Mignoli.


  L’endemà mateix vam posar en coneixement de la nostra presència en territori confederal l’autoritat suïssa. Al matí va venir a casa nostra un capità suís que ens va sotmetre a un breu interrogatori; cap a les dues de la tarda el comandament de Melide va enviar un auto per recollir-nos. Ens van sotmetre a un altre breu interrogatori i ens van acompanyar amb cotxe fins a l’estació de Lugano, a uns trenta minuts en auto. D’allà amb tren vam seguir fins a Bellinzona, a tres parades, i al vespre ens van ingressar a l’Instituto Soave.


  Després d’uns dies (Mignoli i Cazzaniga, l’oficial d’aviació, van marxar l’endemà de la nostra arribada a Bellinzona cap a una destinació llavors ignorada) vaig marxar amb el meu germà cap a Olten, des d’on, passada una setmana, vam ser traslladats a Lostorf.


  Al cap d’unes setmanes, l’11 de desembre, vaig obtenir, després d’una demanda, de poder-me trobar, amb el meu germà, amb l’àvia al cantó de Ticino i viure amb ella. Vam marxar cap a Morcote.


  A la darreria d’abril vaig rebre l’autorització d’anar a Zuric per poder continuar al Politècnic Federal els estudis iniciats al Politècnic de Milà. Em vaig inscriure al quart semestre d’aquella Facultat d’Arquitectura i vaig anar a viure a Zuric, a Mühlebachstrasse 55.


  A l’estiu vaig ser cridat a complir el servei de treball obligatori per als estudiants interns, durant tres mesos. Em van destinar a Saint-Cergue (al camp de) al cantó de Vaud.


  Després vaig assistir regularment, durant el curs 1944-1945, al cinquè i sisè semestres al Politècnic de Zuric, i vaig passar les vacances al cantó de Ticino a casa de l’àvia materna. A l’estiu vaig demanar a les autoritats suïsses que em deixessin romandre a Suïssa ja no com a intern, sinó com a estranger amb permís de residència regular. Vaig obtenir una aprovació provisional. I, a mitjan agost, el consolat italià de Zuric em va concedir el passaport per un any. Les autoritats suïsses em van concedir el permís domiciliari. Vaig poder freqüentar el setè i darrer semestre de la Facultat d’Arquitectura al Politècnic Federal de Zuric.


  Després de la guerra, a finals de l’any 1946, Lanfranco Bombelli va retornar a Itàlia. S’ha conservat a l’arxiu el pagament d’un viatge de Milà a Venècia, anada i tornada, cobert per l’almirallat italià. L’obertura d’expedient per part de l’exèrcit italià es va tancar el 1947. Abans, però, va haver de fer dos mesos de servei militar a la guàrdia marina durant els quals, de gener a mitjan març, va estar embarcat a la corbeta Pellicano, al port de Tàrent. Com hem vist, els estudis de Bombelli van estar marcats per les vicissituds i la durada de la guerra. Amb la pau, vingué la reconstrucció i és en aquest marc on va poder realitzar-se com a activista cultural i arquitecte.


  Fem, encara, un flashback. Per la bellíssima carta que li adreçà l’àvia Matilde, enviudada de feia poc de l’avi Tiravanti, el constructor, des de Morcote a l’Acadèmia Naval de Livorno, a la Mediterrània, davant de l’illa de Còrsega, l’octubre del 1943, podem confirmar que Lanfranco Bombelli havia acabat amb èxit els exàmens d’oficial i esperava veure’l aviat a Porto Ceresio, punt de frontera entre Itàlia i Suïssa davant de Morcote. Allà, uns mesos abans, l’àvia havia vist, de lluny, els pares de Bombelli, però no els era permès de saludar-se. Itàlia estava en guerra i Suïssa al marge, neutral. Ella viu amb joia de saber coses del seu net i també amb dolor i ànsia. Li dona notícies de l’una i l’altra banda. La casa de Milà no ha estat destruïda per la guerra i, alhora, la casa i l’església de Morcote han corregut perill de cremar-se a causa d’una imprudència. Incendis i pedregades, i bombardeigs poblen la tensió en una lletra clara, carregada d’alta intensitat entre la natura i la guerra. Pocs dies després, l’àvia, com hem vist, l’acollia a Suïssa. La carta fa el tall a la història. Bombelli l’ha guardat sempre a l’arxiu personal.


  Bombelli explicava al seu breu text autobiogràfic, redactat personalment i recollit amb motiu de l’exposició Galeria Cadaqués. Obres de la col•lecció Bombelli, al Museu d’Art Contemporani de Barcelona (MACBA), la tardor del 2006, que «després d’acabar el curs d’alumne oficial a l’Acadèmia Naval de Livorno, vaig seguir un curs d’artilleria antiaèria; quan els alemanys em van fer presoner, vaig aconseguir fugir amb un company i vaig entrar com a refugiat militar a Suïssa». En canvi, contrastant opinions, la dona del seu germà em va explicar que, arribat el famós setembre del 1943, els mateixos oficials van aconsellar-li de marxar de la caserna perquè arribaven els nazis. La Gestapo ja ha aparegut per allà i els oficials italians seran afusellats o enviats a camps de concentració a Alemanya. Es veu que Lanfranco no tenia diners per fugir ni per agafar el tren cap al nord i anar cap a Suïssa, i els va demanar a un amic.


  La fugida cap a Suïssa era plena de riscos, segons Carmen Serrano, l’esposa de Romeo Bombelli, el seu germà, i va ser dramàtica. Lanfranco no tenia altres sabates que les botes militars, i la vigilància davant dels desertors era fèrria. Dalt del tren, va salvar-se de la Gestapo fent-se passar per espòs d’una jove que duia un infant als braços. D’allà va arribar a Varese, a una banda del territori italià, amb el llac de Lugano al mig, que també dona a Morcote, a l’altra banda de la frontera, a Suïssa, on, com sabem, hi vivia l’àvia materna. El seu pare, Mario, còmplice de la fugida, va parlar amb un senyor de la duana i va poder saber que els alemanys ja havien ocupat Porto Ceresio. Els dos germans van anar un tros en barca i es van tirar a l’aigua, al llac. Nedant van arribar a Morcote, on vivia l’àvia de la mare. Els va acollir i amagar, i tot seguit, seguint el procediment, els va denunciar. Un cop detinguts van declarar-se refugiats militars i es van acollir a la legislació internacional. Així se’ls van endur junts, als dos germans, i van haver de fer treballs socials durant uns tres o quatre mesos, fins que, passat un cert temps, l’àvia mateixa va demanar si podien fer estudis.


  Bombelli tenia la condició de refugiat militar italià amb permís de residència, però cada quinze dies s’havia de presentar a la policia cantonal i no podia allunyar-se més de quinze quilòmetres de Zuric. Es va posar a estudiar i va millorar l’alemany per poder passar els exàmens al Politècnic de Zuric. A l’arxiu Bombelli s’ha conservat una nombrosa correspondència familiar en alemany, llengua de la família materna.


  Bombelli se’n va anar a Zuric i el seu germà cap a Lausana, on passarà tres semestres estudiant Medicina. En acabar la guerra, els dos germans van poder tornar a Lucerna, al cantó central de Suïssa. Lanfranco va acabar els estudis d’Arquitectura a Zuric, mentre que el seu germà Romeo, Memi, els va acabar a Milà, primer en Medicina Interna i després en l’especialitat de Dermatologia i Hidrologia.


  FI DE LA GUERRA A EUROPA.

  LA RECONSTRUCCIÓ


  Per un certificat de l’arquitecte Alfred Roth, qui de jove havia treballat amb Le Corbusier i que formava part de l’elit d’arquitectes suïssos del Moviment Modern, sabem que Lanfranco Bombelli l’assisteix al seu despatx com a becari a l’Oficina Tècnica de Recuperació d’Edificis, en el seu cas de fàbriques, del 20 de febrer al 5 de maig de 1945. Alfred Roth, que havia experimentat amb el sistema constructiu estandarditzat i prefabricat lleuger, ràpid i econòmic, creà el taller Bureau Technique de la Reconstruction (B.T.R.), amb secció suïssa i italiana, a fi de coordinar-se entre arquitectes d’una banda i altra de la guerra la zona neutral i la zona en alliberament per a quan comencés la reconstrucció. Bombelli hi treballà, des de l’oficina de Zuric, com a dibuixant tècnic: aixeca els plànols, verticals i horitzontals, feina que no deixarà de fer mai, i, aixecant el cap, allà coneix dissenyadors i arquitectes de dues disciplines la teòrica i la projectista i de dues generacions la propositiva i la pràctica, la d’abans i de després de la guerra.


  Al despatx de Roth hi ha també Otto Kolb, company de curs, que s’hi va quedar. Va ser en aquell despatx on van conèixer Max Bill, que vincularan amb les idees de l’arquitectura moderna i els pressupòsits de l’escola Bauhaus: art, ciència i tècnica. Kolb, que es va fer la seva casa estudi a Brüttisellen quan es va casar, i que va moblar amb el «llum mòbil» i altres idees, va tenir un primer gran èxit periodístic. La publicitat de guerra s’obria cap a un món nou. Bombelli reconeix en Max Bill el mestre dels conceptes narratius en la geometria.


  Pocs dies abans que deixés la feina al B.T.R., el 2 de maig, les tropes de l’Eix s’havien rendit a Itàlia, i cinc dies després arribà la rendició total. Des de l’estiu del 1943, tot i l’enderrocament del govern de Mussolini, les tropes alemanyes s’havien mantingut per tot, a la vegada que el govern italià havia firmat un armistici; de fet, a Itàlia es vivia dins d’una guerra civil en el marc de la Segona Guerra Mundial. Europa, amb més de cinquanta milions de morts i les ciutats derruïdes, es preparava per a la reconstrucció. Suïssa se n’havia mantingut al marge i com a país neutral era el centre de l’activitat econòmica i acadèmica. Bombelli ha de moure’s i entrar al món nou. Té un peu a Suïssa, ha d’acabar els estudis; però on serà més útil és a Milà, d’on va haver de fugir i on volia retornar.
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    Cartell litogràfic de l’exposició sobre la resistència italiana a París, el 1946. (Arxiu Huc Malla)

  


  No crec que Bombelli es trobés entre les vuit-centes persones que es van reunir, a mitjan desembre del 1945, al Castello Sforzesco de Milà per assistir al Primo Congresso Nazionale sulla Ricostruzione. Els centres històrics havien estat destruïts pels bombardeigs massius i Milà, la industrial, n’havia estat diana prioritària. En una sola nit, el 14 d’agost de 1943, poc després de l’empresonament de Mussolini, havien arribat a caure 380.000 bombes incendiàries llançades per 504 avions aliats que pretenien la rendició. En els diferents atacs van ser destruïts i danyats edificis històrics i una tercera part de la ciutat. Com hem vist, fins i tot abans que s’hagués acabat la guerra, diversos tallers ja havien començat a treballar en la reconstrucció. Max Bill i Alfred Roth, a l’oficina del qual el jove estudiant Bombelli havia fet pràctiques, van ser els únics convidats estrangers al Congrés. La paraula reconstrucció adquireix un sentit doble: construir amb planificació i amb els nous materials de la prefabricació, però també polític. La ciutat com a lloc col•lectiu. La llibertat havia triomfat, però també el model d’alliberament col•lectiu. «La construcció urgent no ha de perjudicar per cap raó la construcció permanent», va exposar l’arquitecte Ernesto N. Rogers, de retorn de l’exili a Suïssa, membre del grup d’arquitectes BBPF, autèntic referent de la Resistència antifeixista, a la sala del Gonfalone davant d’administradors i tècnics, d’associacions professionals i d’associacions civils. «No heu de tenir por de la planificació urbanística», esmenava Roth als que temien que la iniciativa privada fos destruïda pel paper de l’urbanisme i del Govern.


  EL SOLIDARI. REALISME COMPROMÈS

  A EUROPA ENFRONT DE SURREALISME RECONVERTIT

  EN ESPECTACLE I PUBLICITAT ALS ESTATS UNITS


  Un grup de gent baixa en desfilada portant banderes vermelles i cantant i cridant consignes. Bombelli acaba d’arribar a la ciutat, a Zuric. Era el setembre del 1943, una desfilada del Partit del Treball. Bombelli, que venia de Milà, trobava impensable el que veia. El comunisme a Itàlia era perseguit. A Zuric hi havia una gran vivesa intel•lectual i tot era permès. Era ple de dissidents i exiliats de tot Itàlia, i gent de l’est i de l’oest, molts jueus, i d’antifeixistes perseguits. En aquest entorn es va moure els anys de la guerra, i un dels primers amics seus va ser Elio Vittorini. Dels primers dies de la victòria aliada es conserven a l’arxiu unes targetes i cartes d’Elio Vittorini, que havia estat veí seu a Zuric, on es refugià després d’haver estat arrestat i empresonat a Itàlia per haver col•laborat amb el clandestí Partit Comunista. Vittorini és un del primers referents ètics de Bombelli.


  Després, mentre està acabant la carrera d’Arquitectura a Zuric, Bombelli fa de pont i reprèn la seva relació amb Milà. De retorn a Milà, Vittorini funda i dirigeix el setmanari de cultura contemporània, de tendència progressista, Il Politecnico (1945-1947), editat per Einaudi, i convida Bombelli a col•laborar-hi, així com ho fa extensiu a Max Bill i Alfred Roth.


  A la coberta del número 21, de mitjan febrer del 1946, dues imatges fotogràfiques entren en contrast: un Dalí elegant i altiu abraça els genolls d’una model nua amb una llagosta al pubis i la fotografia d’un pare que porta a collibè un nen sense força. Dalí mateix és contraposat a la periodista estatunidenca antifeixista Margaret Bourke-White, considerada la primera corresponsal de guerra a qui s’autoritzà a estar en zona de combat, la qual denuncià la situació de la zona de Cassino després dels bombardeigs alemanys.
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    Surrealisme dalinià enfront de realisme a la coberta de la revista Il Politecnico, núm. 21, Milà, 16 de febrer de 1946. (Arxiu Bombelli)

  


  Vittorini serà un dels referents de l’intel•lectual compromès, antifeixista, proeuropeu i antitradicionalista, tan celebrat com a escriptor del neorealisme italià i com a editor. En una carta que adreça a Bombelli, li agraeix la mostra de solidaritat per disminuir el sofriment dels infants. Sembla que és Bombelli qui forma part d’un grup de suport d’una campanya de solidaritat.


  El Dalí que elogià Hitler i que es ven entre els americans amb estupideses frívoles i avidesa pels diners, és el contrapunt de l’ideari cultural i polític de la revista. Quan Bombelli, anys més tard, s’instal•larà a viure a Cadaqués, tampoc no formarà part del grup que exalta Dalí, ni tampoc Dalí no formarà part del grup internacional d’artistes de l’art concret, del pop i d’allò conceptual que Bombelli impulsarà, anys més tard, des de la Galeria Cadaqués. La seva relació serà cortesa i distant, com imposen les regles educades de Bombelli, amb un gran respecte l’un per l’altre, sent fins i tot col•laboratiu ho veurem més endavant.


  FENT DE PONT ENTRE REFERENTS:

  SIGFRIED GIEDION, SPACE, TIME & ARCHITECTURE

  ⁠(1941), I BRUNO ZEVI, VERSO UN’ARCHITETTURA

  ORGANICA (1945)


  Bombelli, mentre acaba els estudis d’Arquitectura al Politècnic Federal de Zuric (ETH), es va creuant amb els joves professors i professionals de l’elit de l’arquitectura de postguerra que retornen dels Estats Units. A l’arxiu es conserva una carta (19 de maig de 1946) que li adreça l’arquitecte Bruno B. Zevi, un parell d’anys més gran. Jueu, va haver de deixar Itàlia, com tants altres, a partir de les lleis racials, i acaba de tornar a Roma. El jove Bombelli li ha escrit, en nom de Giedion, l’activíssim i reconegut patriarca de l’arquitectura moderna i amic de l’alemany Gropius i el suís nacionalitzat francès Le Corbusier, per fer-li saber que a Itàlia algú estava interessat en l’edició del seu llibre Space, Time & Architecture, publicat a Harvard i que el mateix Zevi s’havia proposat de traduir, tot i que no havia obtingut resposta per part de l’editor americà. Confia que ningú s’hagi avançat sense tenir-ne els drets.


  Zevi s’havia doctorat a Harvard amb Walter Gropius, i en retornar a Itàlia fundà una associació per a l’arquitectura orgànica, derivada del llibre teòric que publica, el 1945, a la prestigiosa editorial torinesa Einaudi. Els títols que el seguiren foren Saper vedere l’architettura (Torí, Einaudi, 1948), Storia dell’architettura moderna (Torí, Einaudi, 1950) i, ben significativament, Poetica dell’architettura neoplastica (Torí, Einaudi, 1953). És justament l’editor Giulio Einaudi qui, en paral•lel, escriu a Bombelli manifestant-li la seva disposició per llegir el llibre de Giedion i fer-ne un informe favorable en dos mesos. Zevi, en una altra carta, en acomiadar-se de Bombelli li demana pel programa del CIAM.


  Giedion, en efecte, era el secretari del CIAM. El seu llibre és una història canònica de l’arquitectura moderna i hi confronta la raó i el sentiment com a constructors d’una vida moderna tocada per la tecnologia i la ciència, l’art i els nous costums. (El seu llibre, que havia estat publicat en anglès a Harvard el 1941, finalment no va ser publicat per Einaudi, però ho va fer, anys més tard, Hoepli el 1954 a Milà.)


  
    [image: ]

    Space, Time & Architecture, de Sigfried Giedion, 1941. (Arxiu Marc Arnal)

  


  Per una carta de l’arxiu del 28 de maig de 1946 sabem que Giedion i la seva esposa, Carola Giedion-Welcker, van convidar Bombelli a casa seva amb altres estudiants i li van agrair tot el que estava fent per donar a conèixer el llibre. En aquell cercle, mentre acabava la carrera, el jove Bombelli va conèixer artistes, escriptors i arquitectes de gran renom. A les acaballes d’agost, Giedion li escriu des de l’hotel Kurhaus Cademario i li proposa de veure’s a Lugano o a Morcote sols o també amb l’arquitecte Werner Moser, arquitecte suís, fill de Karl Moser, un altre dels assistents al nucli dels fundadors del CIAM.


  CIAM. ELS CONGRESSOS INTERNACIONALS

  D’ARQUITECTURA MODERNA


  Al mateix moment que Bombelli acaba els estudis d’Arquitectura i obté la titulació, es troba immers en la tasca col•lectiva de la reconstrucció. La generació anterior a la seva va haver de sofrir la Primera Guerra Mundial, com a la seva els va tocar una altra guerra. Bombelli va néixer just un any i mig després de la signatura del tractat de Pau de Versalles, i quan els efectes de la postguerra començaven a ser superats i anava seguint els seus estudis de primària, s’imposava per tot Europa, des de les minories, els plantejaments d’una arquitectura moderna guiada per un potentíssim i emergent grup d’arquitectes d’alta volada intel•lectual. Quan es consolidaren com a grup internacional a través del CIAM, ell encara era un nen.


  Va ser al castell de La Sarraz, a Ginebra, acollits per la col•leccionista d’art i cinèfila Madame Hélène de Mandrot, el 1928, quan es fundà, amb alegria de grup, la primera trobada a manera de Congrés Internacional d’Arquitectes. Les seves propostes reformistes i innovadores, entre la imaginació racional i la mesura, volien posar fi a un mercat immobiliari especulatiu. Establiren un codi de regles comunes. La colla de París es va trobar amb arquitectes vinguts d’altres cultures. Arreu, la nova arquitectura es desplegava en zones verdes i deixaven la ciutat com el lloc de l’acumulació. Una avantguarda, en arquitectura, com a nova objectivitat des de la racionalitat i com a solució per resoldre habitatges senzills entre conjunts socials.


  Als diversos congressos del CIAM, arquitectes i urbanistes es trobaven amb artistes i intel•lectuals per analitzar el futur de la nova ciutat, resoldre el problema de l’habitatge i fer-lo accessible a la classe social més desfavorida tot demanant-se com havia de ser habitat per la massa. De la raó al prototip, de l’estàndard al mòdul i de la mínima unitat al rusc.


  La prefabricació va permetre crear milers d’unitats d’habitatges mínims i funcionals com a nucli autònom dins un bloc amb alçada en entorns airejats i urbanitzats de fàcil circulació per a la revolució del transport. De l’habitació al lloc de treball fins al lleure i a la llar. El treball domèstic, amb l’entrada dels electrodomèstics a la llar, facilitava la incorporació de la dona al món del treball. No hi haurà diferència entre planificar la vida i planificar la llar. Giedion vol que la seu del CIAM sigui a Amèrica.
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    Cartell del 7è CIAM, celebrat a Bèrgam, el 1949. (Arxiu Huc Malla)

  


  En un full escrit a mà per Bombelli el 1946, a doble cara, trobem les adreces dels secretaris delegats dels diferents grups del CIAM, entre els quals del Canadà hi ha Hazen Sise; dels Estats Units, Richard Neutra; de Cuba, Emilio del Junco; de l’Argentina, Wladimiro Acosta; de Bèlgica, Victor Bourgeois; de Finlàndia, Alvar Aalto; de França, Le Corbusier, etc. El CIAM del 1947 se celebrà a París i tingué com a objectiu la reconstrucció d’Europa. Els joves de la postguerra, sobrevivents, havien estat desmilitaritzats i estaven a punt de crear noves vides i noves llars. Europa estava a punt per a la reconstrucció i els Estats Units ho liderava. Alguns arquitectes del Moviment Modern havien estat acollits a les universitats americanes, com Giedion, que era el primer secretari del CIAM. El model racionalista creat a Europa, inactiu durant mitja dècada i exiliat als Estats Units, havia de retornar cap a l’Europa dels multicentres? O s’havia de tenir un centre mundial sota el lideratge dels Estats Units? El jove Bombelli, prop de Giedion, estava amatent al paper del CIAM i es relacionà amb alguns dels seus membres.


  LLICENCIAT EN ARQUITECTURA PEL

  POLITÈCNIC FEDERAL DE ZURIC I CONVALIDACIÓ

  PEL POLITÈCNIC DE MILÀ


  Bombelli havia estat inscrit a la Facultat d’Arquitectura del Politècnic de Milà els anys acadèmics 1940-1941, 1941-1942 i 1942-1943, i es va haver de refugiar a Suïssa la tardor del 1943. Tot seguit va demanar permís per prosseguir els estudis d’Arquitectura al Politècnic Federal de Zuric (ETH), on es va llicenciar com a arquitecte el 1946. A Zuric va poder fer els cursos 1943-1944, 1944-1945 i 1945-1946. Al febrer del 1943 havia hagut d’interrompre els estudis per seguir l’allistament militar a l’acadèmia de Livorno i a la tardor ja entrava a Suïssa com a refugiat militar; a l’abril va ser admès a l’ETH. Amb sis anys, malgrat la guerra, havent fet mitja carrera a Milà i mitja a Zuric, va aconseguir tenir la titulació. Un any més tard va escriure al rector de la Universitat de Milà per demanar la convalidació dels estudis tot adjuntant els certificats acadèmics suïssos necessaris, gràcies als quals podem saber que va treure notes altes i que va tenir, entre altres, com a professor de Teoria i Composició l’arquitecte i pintor suís W. Dunkel (1893), d’origen jueu i alemany, format en la Nova Objectivitat a Alemanya. Uns anys més tard, el 1949, en serà l’assistent a Zuric. Dunkel el va marcar, va ser el seu professor predilecte. També sabem que, quant a assignatures complementàries, va seguir un curs sobre música moderna i va fer l’assignatura de lectura d’un escriptor anglès modern. El setembre del 1946, poc després d’haver obtingut la llicenciatura en Arquitectura a Zuric, entrà a treballar a l’estudi de Mazzocchi, a Milà.
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    Projecte de Bombelli al Col•legi Federal d’Arquitectura de Zuric, el curs 1944-1945. (Arxiu Bombelli)

  


  Per la correspondència de l’arxiu sabem que Bombelli continuà mantenint relacions amb els companys de l’ETH de Zuric, entre altres amb Christoph Bon, que, en acabar els estudis, i després d’uns treballs puntuals a Londres i Milà, va acabar com a professor de la Kingston School of Architecture i que, associat amb Chamberlin i Geoffry Powell, va fer el projecte de reurbanització urbana i habitatge de densitat mitjana més gran de la Gran Bretanya de la postguerra: el Barbican. Bon, en una de les cartes, explica a Bombelli que està organitzant la seva biblioteca a partir dels conceptes exposats per Le Corbusier: l’home, la tècnica, l’arquitectura i l’humanisme.


  DONANT FORMAT, COLOR I TIPOGRAFIA

  ALS ARQUITECTES DEL MOVIMENT MODERN


  Pel que fa als llibres i la represa cultural en acabar la guerra, trobem el nom de Bombelli associat a l’editorial Il Balcone, que funda a Milà el que va ser l’amic d’escola Massimo Carrà. Sota la direcció d’Ernesto Nathan Rogers i l’estudi d’arquitectura BBPR, es va crear, el 1947, la col•lecció Architetti del Movimento Moderno. Entre el maig d’aquell any, quan va aparèixer el primer volum dedicat a William Morris, i el 1959, es van publicar entre altres els monogràfics de Giorgio Labò dedicat a Alvar Aalto, el de Bruno Zevi a Richard Neutra o el de Max Bill a Mies van der Rohe. Precisament el disseny va anar a càrrec del jove Bombelli. Els llibres eren de petit format, de 17 per 12 centímetres, amb cobertes de color diferents, només amb el nom i una banda de color lila característica de la seva elecció.


  Bombelli ha passat l’any 1947 a Milà, però retorna a Zuric amb l’ànim de treballar a una banda i altra. Donant resposta a una consulta, el maig del 1948, la cancelleria consular italiana a Berna respon a Bombelli que el Departament Federal de Justícia i la Policia autoritzen que freqüenti el Politècnic Federal de Zuric. I també li comenten que els ciutadans suïssos residents a Itàlia poden exercir la professió d’arquitectes sempre que tinguin el diploma d’arquitecte del Politècnic Federal de Zuric i hagin aprovat l’examen de l’Estat italià, i el mateix val per als ciutadans italians.


  A l’arxiu s’han conservat quatre fotografies d’un projecte d’una església signat, documentat i datat amb el títol ETH Mo 1944-1949, que correspon als anys que és a Zuric, on es llicencià el 1946. El doctorat va tenir continuïtat a Milà. El projecte final de carrera de Lanfranco Bombelli, introbable, sembla que estava dedicat a una església moderna per a Morcote, el petit poble a la frontera suïssa on vivia l’àvia Matilde. Va ser un agraïment de tipus religiós per haver estat salvat i acollit durant la fugida de la guerra? La primera revelació del jove estudiant Bombelli va ser descobrir l’art a la façana d’una església romànica de la Toscana, i sembla que el clou sense cap certesa amb el projecte constructiu d’una església moderna. És un home de fe, Bombelli? En vida, l’arquitecte analista i científic Bombelli no va ser un italià catòlic practicant. El 12 de juliol de 1950, per fi va obtenir el títol de dottore in architettura al Politècnic de Milà.


  Bombelli té un peu a Zuric i un altre a Milà. A Zuric ja era membre de la Societat Suïssa d’Enginyers i Arquitectes (1949) i ingressà com a membre del grup local de Zuric de la Schweizerischer Werkbund (associació suïssa d’artistes, arquitectes i dissenyadors industrials). L’associació, amb els ideals del funcionalisme, havia estat fundada el 1913 per Alfred Altherr, qui li dona la benvinguda, amb Hans Finsler, que n’és el president i que fou un dels màxims exponents de la fotografia de la Nova Objectivitat.
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    Galleria Bompiani, Milà, abril del 1951. D’esquerra a dreta: obres de Gianni Monnet, Bombelli Tiravanti, Bruno Munari i Regina. (Arxiu Bombelli)

  


  Bombelli comença a ser un referent a l’ETH. Markus Dieterle fa una presentació en un dels passadissos de la facultat sobre l’espai d’avui dia amb fotografies, maquetes i originals, i pren un gravat de Bombelli com a coberta del projecte. Les generacions es creuen. A l’edició Moholy-Nagy, Mies van der Rohe i Miró són els grans referents. Werner Günter n’és el reponsable. «No es pot experimentar l’art a través de descripcions. Les explicacions i les anàlisis poden servir en tot cas com a preparatius intel•lectuals. No obstant això, hem de prendre contacte directe amb l’art.» Aquesta és una lliçó Bauhaus, però també de l’antiart i de l’antiintel•lectualisme de Miró que Bombelli portarà sempre dins. L’acció de l’art és Fer. És el seu primer gravat. Quan exposi al Ve Salon des Réalités Nouvelles, a París, amb el grup Allianz, estarà immers en l’art i l’arquitectura i la política al carrer, un programa estètic, polític, mòbil i multitudinari.


  LA PRIMERA INICIATIVA I RESSORGIMENT: ARTE

  ASTRATTA E CONCRETA AL PALAZZO EXREALE DE MILÀ


  Un cop acabats els estudis i llicenciat a Zuric, i passades les vacances prop dels seus familiars a Morcote, Lanfranco Bombelli es va traslladar a l’octubre a viure a la seva Milà, una ciutat que es refeia de la destrucció i que reprengué una vida cultural activa i cívica. Bombelli va entrar a treballar momentàniament al grup de Gianni Mazzocchi, l’emprenedor editor milanès, fundador abans de la guerra amb Gio Ponti de les revistes Domus i Casabella, que Bombelli seguia i sentia com a pròpies. Eren les revistes que enllaçaven el Moviment Modern amb les urgències arquitectòniques i artístiques de la postguerra i un nou estil de vida. En acabar la guerra, Mazzocchi va aglutinar als seus mitjans i l’entreteixit cultural tot d’escriptors de la talla del periodisme polític com Arrigo Benedetti, del periodisme literari com Emilio Cecchi o del reportatge com Alberto Moravia, per citar alguns dels moduladors més significatius de la nova cultura progressista italiana de la refeta. Milà, al nord d’Itàlia, i a tocar de Suïssa, es posicionava de nou com a centre dinàmic de la cultura.


  La urgència era la reconstrucció de barris i habitatges, el sanejament de les canalitzacions d’aigua i l’empedrat del sòl, i netejar la runa de tots els edificis de la memòria cultural que havien estat destruïts pels bombardeigs. Més d’un terç de la ciutat havia quedat per terra. L’abril del 1946 es va renovar, amb eleccions lliures, l’alcalde de la transició, de tendència reformista i socialista. Pocs dies després, de manera simbòlica, se celebrava un primer concert a La Scala, reconstruïda. Mentre es restaurava i refeia la vella ciutat històrica, s’aixecaven altres edificis de la modernitat: la Torre Velasca, del grup BBPR, i el gratacel Pirelli, de Gio Ponti, i es comença a dibuixar la ciutat jardí sobre el munt de runa que vindrà com a gran projecte públic i publicitari amb la Triennale-8. És prop d’aquests grups que el jove Bombelli es mou, amb inquietud artística, cultural, política i professional.
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    Coberta del catàleg Arte astratta e concreta, una iniciativa de Bombelli amb disseny gràfic de Max Huber. (Arxiu Bombelli)

  


  Per iniciativa seva i dels joves acabats de sortir de la universitat es fa l’exposició Arte astratta e concreta en una sala que s’ha remodelat d’un Palazzo exReale mig enrunat, però molt cèntric, a tocar pràcticament de la plaça del Duomo. El sostre del palau estava mig caigut i les parets, en un estat lamentable. Compta amb el suport del professor Pacchioni, sobreintendent dels monuments de la Llombardia, i llavors president del grup L’Altana. Urgeix posar-se al dia. A París ja s’han aglutinat, a l’estiu, al voltant del Salon des Réalités Nouvelles, i el grup, a Milà, es manifesta inquiet per trobar una estètica que no quedi supeditada per urgència al realisme social, sinó que es vinculi de nou als pioners de la modernitat, de l’abstracció i de l’art concret.


  Durant les festes nadalenques, el cor intel•lectual de la ciutat acaba de rebre una invitació amb forma de nadala sense rastre de la iconografia tradicional catòlica. De la mida d’un objecte que cap en una mà o a la butxaca de l’americana, un quadrat es desplega en quatre moviments lúdics, màgics i poètics, i en un plec al mig del dibuix, de gran simplicitat i màxima eficàcia comunicativa, hi trobem el títol, el lloc, els horaris i els artistes. Tot en lletra helvètica prima, sense majúscules i amb caixes de línies, i al mig quatre punts de mides diferents a l’espai.


  La llista d’artistes és de primera i en ordre alfabètic. Del gran Arp, que s’ha retirat a Suïssa, a l’alemany Vordemberge-Gildewart. Salta als ulls que els grans Kandinski, mort fa dos anys, i Klee apadrinin una línia en continuïtat que va del reconegut Vantongerloo als suïssos Graeser o Leuppi fins a Lohse, o dels milanesos Bassi als joves Bonini, Bruno Munari i Ettore Sottsass júnior. Max Bill deu ser, de tots ells, el més punyentment esperat i celebrat. La relació completa de participants es pot llegir a la coberta del catàleg. Bombelli no figura a la llista d’artistes.


  Max Huber, que ha retornat a Milà des de l’exili a Zuric, signa la gràfica i aporta el dibuix de la coberta del catàleg. El punt i la línia de Kandinski s’han convertit en un espai abstracte bidimensional posat en una diagonal, fet que provoca que quedi tallat pels extrems, tot creant una figura geomètrica cap al buit, i alhora pel punt de la línia que subratlla el títol desplega un triangle interior buit, dinàmic. La voluntat d’un ordre espacial se sobreposa al caos i la destrucció. Huber es porta dos anys amb Bombelli i ha crescut una gran complicitat i amistat entre ells.


  El catàleg reuneix tres textos: el normatiu científic i programàtic, sense signar, però que deu sembla la redacció a Ugo Nebbia tot i que ha estat inspirat per Max Huber i Bombelli, el qual, aquest darrer, és a la vegada l’organitzador, el dissenyador de la instal•lació i el comunicador. Al seu costat, dues companyes de la universitat: les arquitectes Elena Verrone, que tradueix el text de Kandinski, i Franca Heig. I un tercer i llarg text de Max Bill, que tradueix el mateix Bombelli. Ho completen uns fragments de Vantongerloo i del jove Sottsass.


  A les paraules preliminars, s’hi afirma que ha estat el grup L’Altana (altell) qui ha fet confiança als joves. Era Ugo Nebbia qui per encàrrec del grup en tenia la responsabilitat, però la traspassà al jove Bombelli. Amb el nom de L’Altana s’hi arremolinen un grup d’artistes propers al món de l’arquitectura i al neoplasticisme i l’art concret que exposaven sovint, abans de la guerra, a la Galleria Il Milione, i que immediatament després de la guerra ho reprenen amb el ressorgiment d’una generació nova entre els quals hi ha Munari, Dorfles i Huber. S’hi suma el col•leccionista Riccardo Crippa, de la indústria de cafè Hag, de Varese, que donava suport econòmicament el grup. Arte astratta e concreta es pot considerar la primera exposició internacional de l’art abstracte i concret de després de la guerra a Itàlia i una de les primeres d’Europa amb l’ideal internacional, tot i la poca presència d’art francès, de la qual cosa se n’excusen, i d’artistes americans, anglesos i russos. Per proximitat i facilitat, l’art concret suís és preeminent, perquè s’ha cohesionat en aquesta tendència i s’ha mantingut al marge dels corrents més impressionistes i del surrealisme.


  Max Bill, prou conegut a Itàlia per les seves publicacions teòriques i el reconeixement que va tenir a la Triennal del 1936, és l’autor més destacat, al voltant del qual gira el grup d’artistes més joves. Des que s’havia tancat la Bauhaus i s’havia instal•lat a Zuric, va tenir un paper molt actiu a favor de fer girar la pintura i l’escultura suïsses cap a l’art concret. Ell mateix havia fet el cartell i el catàleg de l’exposició de referència, Zeitprobleme in der Schweizer Malerei und Plastik. Finalment, es considera l’art concret l’expressió d’una «realitat nova». Una recerca formal per a una societat nova, industrial i urbana.


  El text de capçalera de Kandinski s’inicia amb aquell leitmotiv que és premissa per a aquells: «Totes les arts provenen d’una mateixa arrel. De manera que totes les arts són idèntiques». Els fruits d’aquest arbre són diferents. Una gramàtica diferencia la música que organitza el so a l’espai i la pintura que posa el color a l’espai. L’associació permet trobar equivalències científiques en la percepció que afecten la sensibilitat de l’ànima. Kandinski valora la força d’un art abstracte o no figuratiu que anomena concret. No val la pena discutir sobre les tendències en què són etiquetats els ismes en la història de l’art. Aquest debat, creu l’artista, forma part del passat.


  El pas «de l’art abstracte a l’art concret» és plenament exposat en un llarg text central de Max Bill, que ocupa, per tesi, extensió i il•lustracions, el cor del catàleg. Color, composició, ritme... serviran per analitzar una altra lògica, més enllà de la relació entre art i vida o principis espirituals i econòmics. La nostra percepció segons Max Bill ha canviat, i l’artista i teòric analitza, des de la puresa de la forma, l’efecte en algunes obres precises de Picasso, Max Ernst, Klee i Kandinski: idees d’imatges que existeixen com a pensament, on la pintura n’és el mirall i l’artista n’assenyala l’ordre, el ritme i l’atmosfera. La pintura de l’art concret, en canvi, renuncia completament a la refiguració. Bill ho exemplifica amb obres d’autors exposats, els quals desenvolupen, des de fa trenta anys, l’espai en l’espai. L’art abstracte representa el final d’una època en la recerca d’un món circumdant, mentre que l’art concret presenta la síntesi del saber anterior més les possibilitats tècniques i socials d’un món nou amb una ordenació harmònica.


  Els textos no eren originals. Bombelli, que també tingué cura del catàleg, els va treure d’altres edicions. El de Kandinski del número 1 de XXe Siècle (París, març del 1938), el de Max Bill de Pro Arte (Ginebra, juliol-agost del 1943) i el de Vantongerloo del catàleg Moderne Malerei (Gstaad, 1943). Els textos circulen entre llengües europees i traduccions; el francès encara ocupa un lloc central de llengua de cultura de referència.


  Bombelli ho té ben après. Traduir l’altre t’obliga a passar a través de la sintaxi i el sentit per l’altre. Ha après de Bill i de Vantongerloo, en el catàleg traduït el nom a la italiana com a Vantongerico. La selecció dels artistes suïssos l’ha fet Max Bill i la italiana el grup L’Altana. Rere la relació dels autors participants amb una breu biografia trobem la relació dels prestadors, amb els quals Bombelli ha establert una relació de confiança: Max Bill, de Zuric; Hermann Eidenbenz, Marguerite Hagenbach i Müller-Widmann, de Basilea; Riccardo Crippa, de Varese, i la Galleria Il Milione, més Bruno Munari i Ettore Sottsass, de Milà. Del catàleg, se’n va fer un tiratge de mil exemplars. A la pàgina dels crèdits, al darrere, s’hi llegeix que Bombelli ho va fer tot i que va comptar amb l’ajuda d’Elena Verrone, Franca Helg i Luciano Bonetti, companys de la universitat.


  La instal•lació per penjar-hi els quadres, separada de la paret, es va fer, a causa del mal estat del lloc, amb una estructura de tubs metàl•lics i tires de paper apartat de la paret, i, de resultes d’aquest fet, marcaven un ritme de l’espai, al marge dels formats de les obres d’art. L’armadura era la de la construcció i el paper, l’habitual de l’interior de les cases.


  No hem sabut trobar, si n’hi va haver, cap impacte en els mitjans de comunicació. L’exposició devia ser visitada per un petit públic addicte, d’artistes, arquitectes i col•leccionistes, més gent de la cultura encuriosits per una modernitat plàstica que alguns es miraven de reüll entre tanta urgència i necessitat de salvar la memòria. Tanmateix, l’exposició va representar una autèntica fita en la història de l’art, i així és reconeguda.


  A l’Arxiu Bombelli carta de Max Bill a Bombelli amb records de Rogers, Franca, Nena Verrone, Maxli i Mir cap a ell, del 21 d’abril de 1947 es conserva la llista d’imatges i de conceptes (simetries, funcions de les línies, ritme, composició, etc.) amb els quals es relacionen les obres d’art per a l’exposició Realtà nuova que ha de tenir lloc a la Triennal 8 al maig. Bona part dels artistes, alemanys i suïssos alemanys, en formen part amb un sol grup, com si constituïssin una sola cultura, i són els mateixos de l’exposició Arte astratta e concreta. Però Realtà nuova no s’acabarà fent. N’era una continuïtat i un creuament entre imatges de la natura, objectes industrials i art.


  LANFRANCO BOMBELLI TIRAVANTI,

  L’ARTISTA MÉS JOVE DE L’ART CONCRET


  De l’exposició Arte astratta e concreta, Bombelli no només en fou l’organitzador, sinó que també hi participà com a artista, com es veu a la fotografia que s’ha conservat a l’arxiu. S’hi poden reconèixer, sobtadament, dues obres seves: una, la de les franges, alineada pel marge en el buit del paper del muntatge, i l’altra, la de les circumferències, on la línia del buit del paper de muntatge coincideix amb la línia de la pintura, tot i que el quadre no està alineat pel mig de les mides d’amplada. Les fotografies fan de testimoni de la seva participació, i, amb tot, l’artista no figura a la relació d’autors a la coberta del catàleg ni a l’interior. Potser no va gosar incloure-s’hi per la seva característica discreció i no li semblava bé, ja que n’era el promotor, «comissari» en termes d’ara. Però de ben segur que Max Huber i la resta de companys de la seva generació i d’estudis del Politècnic de Milà el devien empènyer: Elena, Franca i Luciano, i que Max Bill ho aprovà. Sigui com sigui, al final hi és present.


  Quan organitza l’exposició, Bombelli disposa de dues pintures acabades de fer. El seu primer dibuix constructivista l’havia imprès com a coberta de la memòria del seu projecte de diploma (la llicenciatura), i la seva primera pintura està datada només dos dies després, el 26 de novembre de 1946. L’exposició s’inaugura al gener del 1947. El dibuix forma part d’una sèrie de variacions sobre una composició feta amb semicercles progressius d’u a vuit. Va imprimir la imatge i va ser el primer Xmas, del qual en va fer una edició per desitjar les bones festes, costum que mantindrà fins l’any 1950 i que més tard reprendrà de nou.


  A la pintura de les tangents, Bombelli reprèn la temàtica inicial, però és menys d’estudi acadèmic que el seu primer dibuix. Es tracta d’una bellíssima composició amb dos espais desiguals, resultants o previs a haver encabit cercles en cada espai, amb la qual cosa provoca, amb un mateix ritme de compàs, espais i circumferències diferents. En l’exercici, els punts de contacte, els límits i les superposicions són el resultat d’un work in progress precís, una naixença sense atzar: una obra enigmàtica, de bellesa regulada.
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    Exposició Arte astratta e concreta, Palazzo exReale de Milà, 1947. A la dreta, dues obres de Lanfranco Bombelli Tiravanti. (Arxiu Bombelli)

  


  L’altra obra pintada, igualment espacial però amb un tempo més musical, és una composició feta amb la distribució de franges pictòriques ubicades en una quadrícula no visible. A partir d’una progressió d’u a cinc distribueix, en vertical i horitzontal, els fragments i d’una manera significant els colors. El negre, que és principi i final, deixa el buit per al tres que amb el dos en vermell fa el lila i conclou amb el cinc. Nombres i colors es combinen. La tria cromàtica de negre i vermell i el seu complement en lila i taronja provoquen alhora un dinamisme estàtic.


  Si la primera obra està tocada pels enigmes del sistema Bill, aquesta segona ho està per les verticals i horitzontals de Lohse, la pintura plana i les combinacions de color de Camille Graeser i les resolucions gràfiques de Huber. Pintar és xifrar i mirar és desxifrar i comprendre. La matemàtica ens parla com ho fa la pintura literària, ara des de l’art concret.


  Ja cap als anys trenta, Theo van Doesburg, un dels primers practicants de l’abstracció, altrament conegut amb el cognom de naixement de Küpper, va precisar que la base de la pintura concreta és el pensament, el que crea, «només»: «Som pintors que pensem i mesurem». Segur que Bombelli Tiravanti ho subscrivia amb la seva austeritat radicalment moderna. Ja no la mà que pinta, sinó la mà que fixa la punta del compàs damunt el suport, com és ben visible a les seves obres amb voluntat de precisió tècnica. No se n’amaga. Són obres d’art plenes de l’esperit humà, que s’explicita per la seva voluntat de coneixement i no pas per les armes de destrucció. «Un art que transforma la vida i el món», li confessava ple de creença a favor de la humanitat el seu mestre, Max Bill, que estenia aquestes pràctiques cap a l’arquitectura i el disseny industrial, i que pregonava, amb igual esforç, un ensenyament que havia de canviar de cap a peus. El seu altre mestre, Lohse, havia fet un gran esforç intel•lectual per provar d’establir un codi visual. Amb ell, Bombelli Tiravanti compartia la idea que calia netejar i purificar, i qui sap si per això l’art del artista més jove de l’art concret és el més pur, el més despullat, sense cap concessió.


  Encara es pot pintar? Tenim dret sobre les imatges? Quan va acabar la guerra, tothom va quedar estremit en veure les fotografies que es feien públiques dels camps d’extermini nazi. Bombelli havia pintat les dues primeres obres només dos mesos després de la lectura de les sentències dels Judicis de Nuremberg, que va jutjar la cúpula nazi. Al llarg de 218 dies es van escoltar 236 testimonis i s’analitzaren 200.000 declaracions jurades i 5.230 documents, entre els quals material fotogràfic i fílmic. Tot el món intel•lectual es demanava com podia haver passat allò en una Europa que es pretenia civilitzada i es posaren unes bases morals i polítiques perquè mai més no tornés a passar. Alguns escriptors creien que s’havien d’esborrar els vells models aristocratitzants i decadents, i canviar de referents. En política, a Itàlia, creix la figura de Gramsci. En art, Bombelli és dels que pensa que s’ha de reprendre l’escola de l’art concret, un art que dona resposta des d’ell mateix a les preocupacions formals i científiques a través del qual coneixem i fruïm.


  Bombelli no pinta res en aquestes obres que estigui a fora, és una investigació pura sobre les formes. No només no hi ha res de fora, tampoc no hi ha res de dins. Ni excés d’èpica ni desmesura lírica. Un art objectiu, científic, racionalment emotiu. La pinzellada és imperceptible: el blanc del fons i el negre que dibuixa i, a l’altre quadre, pastilles de color. L’artista, que acaba de presentar-se com a tal i forma part d’una tendència i un col•lectiu d’artistes, fa el salt sobre el parèntesi de la guerra i a l’inici de la postguerra s’encavalca amb uns clàssics de l’abstracció d’abans de la guerra. Línies rectes i corbes més que siluetes i perspectives. Tinta xinesa i aiguada en lloc de llapis de carbó, i temps en lloc de pintura a l’oli. Assolirà un llenguatge nou, propi? Allà neix Bombelli Tiravanti, l’artista.


  Bombelli Tiravanti no pinta, indaga. Fa recerca. No tornarà a pintar mai més cap altre quadre. No serà fins tres anys més tard, el setembre del 1949, que complementarà les dues pintures i farà la primera de tres litografies en format DIN-A4: la primera a la publicació d’estudiants i les altres dues per a una edició de vint-i-quatre litografies de dotze artistes editada per la llibreria Salto de Milà. Abans, però, fa rodar la poca obra que té. No conec en la història de l’art ningú que amb dos quadres i un dibuix, només, n’hagi tret tant de rendiment. Les dues pintures tenen un valor històric incommensurable.
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    Costruzione con diciotto tangenzen (Construcció amb divuit tangents), de Lanfranco Bombelli, 1946-1947. Acrílic sobre fusta, 44 × 62 cm. (Arxiu Huc Malla)
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    Composizione di quadrati da uno a cinque (Composició de quadrats d’u a cinc), de Lanfranco Bombelli, 1946-1947. Acrílic sobre fusta, 64 × 42 cm. (Arxiu Huc Malla)

  


  Lanfranco havia començat la seva biografia personal en una pista de tenis, i comença la seva biografia com a artista, en aquells mateixos dies, posant l’ull en dues imatges de quan, encara universitari, als vint anys, descobreix l’art: la façana de les esglésies romàniques a la Toscana, caracteritzades per la composició i el ritme geomètric entre el marbre blanc i el marbre verd, d’una manera significativa a San Miniato al Monte, a Florència. Ho va descobrir en una fotografia d’un llibre a la biblioteca pública del Castello Sforzesco abans que fos bombardejat, i, la segona imatge, en la revista francesa XXe Siècle, on es reproduïa l’obra Quinze variations sur un même thème, d’un autor aleshores desconegut per a ell i que acabaria sent el seu model d’artista i amic: Max Bill. Al número 4 de la revista, del Nadal del 1938, es reprodueixen dues litografies, una de Duchamp i una altra de Max Bill, el qual hi publica també l’article Les paysans suisses et la forme absolue (Els pagesos suïssos i la forma absoluta). Al suplement del número 5-6, el darrer de la primera etapa, que s’acabà el 1939 fins que fou represa el 1951, s’hi publicà l’article de Max Bill La maîtrise de l’espace (El domini de l’espai) amb obres de Max Bill, Pevsner, Vantongerloo i Calder. La descoberta de l’art concret va ser definitiva.


  Al seu treball acadèmic, Bombelli va introduir en una separata diverses taules executades en tremp que reproduïen en escala la composició geomètrica de les parets externes de l’església. Era un treball lliure, creatiu, amb els escrits fets a mà i dibuixat amb ploma i tinta xinesa, i que va rebre una gran aprovació. Malauradament, l’original es va perdre en un trasllat després de la guerra. Aquesta sortida via enfora de l’acadèmia li va donar una gran autoafirmació i estima.


  A Milà, quan estudiava el segon curs de carrera, va conèixer un dissenyador gràfic suís que treballava a l’estudi Boggeri, creat el 1933 i que era el més modern de la ciutat, en la línia del fotomuntatge de Moholy-Nagy, la gràfica Bauhaus i el disseny suís, i on ja hi treballava el jove Max Huber, originari de Baar. Aquest dissenyador, a causa de la guerra, va anar a Suïssa, com ell, i va entrar en contacte amb els artistes de l’associació d’art concret Allianz, entre els quals hi havia Max Bill, Paul Lohse, Camille Graeser i Verena Loewensberg, amb qui va fer bona amistat.


  AMB ELS ARTISTES DE L’ART CONCRET

  DE ZURIC I DE MILÀ


  Quan a la tardor del 1947 acaba la Triennal com veurem en el capítol següent, Bombelli retorna a Zuric, on intensifica l’amistat amb Max Bill, i això li marcarà la vida per sempre. El 15 de gener de 1948 rep l’encàrrec de preparar, amb la col•laboració gràfica a càrrec de Max Huber, un mural expositiu del Comitè Ciutadà de Milà per a una exposició a Roma on es mostren els acords amb un grup financer per a la reconstrucció d’àmplies zones de Milà. És una feina puntual que activa una complicitat entre ambdós, alhora que és un aprenentatge per al jove arquitecte en el camp de la comunicació visual. En aquest mateix moment, Max Bill rep, el 1948, una carta d’un departament nord-americà on li ofereixen de treballar en el programa d’exposicions del Pla Marshall en un equip on hi ha Bombelli, però ell prossegueix amb la seva idea de refundar la Bauhaus a l’Escola d’Ulm, la Hochschule für Gestaltung (HfG). A l’escola de Disseny i de Comunicació Visual aviat es plantejarà, però, una crisi liderada per Tomás Maldonado per apartar-se de la puresa i l’experimentalisme Bauhaus.


  Bombelli té al cap que ha de treballar i ha de doctorar-se. Tanmateix, no abandona l’art i és convidat a formar part del Movimento Arte Concreta (MAC), fundat a Milà el 1948 per Gianni Monnet, Bruno Munari, Atanasio Soldati i Gillo Dorfles. Bombelli és el més jove, i també hi ha Max Huber, Lucio Fontana, Ettore Sottsass, Luigi Veronesi, Mario Radice. Al grup, només s’hi accepten practicants de l’art concret, a diferència del grup Allianz, on s’hi trobaven artistes procedents d’estils diversos, com Meret Oppenheim o el mateix Le Corbusier, figuratiu. De tot aquell grup, Bombelli mantindrà una estreta relació d’amistat continuada amb Bruno Munari.
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    Coberta del catàleg Züricher konkrete Kunst, 1949. (Arxiu Bombelli)

  


  A pesar de la seva curta edat i poca obra, per la proximitat amb Max Bill, Bombelli exposa amb el denominador d’art suís al IIIe Salon des Réalités Nouvelles, que va tenir lloc per la primavera del 1948 a París, al Palau de Belles Arts, amb el grup d’artistes suïssos Max Bill, Walter Bodmer, Gertrud Debrunner-Treichler i Théo Eble. Amb el número 558 de les obres exposades, hi presenta 18 Tangenzen 1946-1948. En una carta que Bombelli envia des de Zuric el novembre del 1949 a Ernesto N. Rogers per un tema de Domus, li comenta que al cap de poc farà una escapada a Milà, però que si ell passa per Zuric poden quedar per prendre un aperitiu. Zuric i Milà es toquen i no es tallen, com una recta que toca una corba en un punt.


  Pels volts de Nadal, el 22 de desembre de 1948, té lloc a la llibreria Salto de Milà un dels esdeveniments inaugurals de l’art italià: Prima Manifestazione del MAC (Movimento Arte Concreta): Mostre delle 12 stampe a mano della 1ª cartella di arte concreta. A l’exposició de grup, preparada durant els mesos anteriors per Dorfles, Monnet, Munari i Soldati, Bombelli no hi és, però aviat s’hi incorporarà.
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